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RESUMO

O objectivo desta dissertagédo consiste na aplicagdo da metodologia de analise
desenvolvida por Philippe Boudon — a Arquitecturologia — a partir do estudo da
natureza das operagdes mentais de cada arquitecto no processo de concepgao,

através da andlise dos seus projectos e discursos.

Focando, essencialmente, na identificacdo das Escalas Arquitecturolégicas, suas
fungdes, relagdes e modalidades de ocorréncia. A Arquitecturologia manifesta-se
como um instrumento de estudo da concepgao arquitectonica, na produgao das

quatro obras selecionadas, que constituem os casos analisados deste trabalho.

Ao longo deste estudo, realizou-se um conjunto de diagramas capazes de
representar tanto os principais conceitos desta metodologia, como as vinte
Escalas Arquitecturolégicas. Aplicando a Analise da Concepgéo Arquitectonica a
Luz da Arquitecturologia, em especial, na Casa do Freixial (1958-60) do
arquitecto Manuel Tainha e na Casa Avelino Duarte (1981-85) do arquitecto

Alvaro Siza Vieira, onde s3o retiradas as principais conclusdes.

Os resultados obtidos permitem identificar as bases de cada escolha durante o
processo de concepgéao destas casas e, sobretudo, perceber a forma de projectar

de cada arquitecto em contextos iguais e diferentes.

Por fim, pretende-se o entendimento da leitura das premissas e operagdes
conceptuais através da observagao de dois casos de estudo, aplicando as nogdes
da Arquitecturologia. E, apds as conclusdes, pretende-se a abertura a discusséo
da pertinéncia de uma possivel abordagem deste modelo tedrico desenvolvido
por Philippe Boudon no ensino da arquitectura nos ciclos de Mestrado Integrado

em Arquitectura.
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ABSTRACT

This dissertation aims to apply the analysis methodology developed by Philippe
Boudon - the Arquitecturology - from the study of the nature of the mental
operations of each architect in the design process, through the analysis of their

projects and speeches.

Focusing on the identification of the Architecturological Scales, their functions,
relations, and modes of occurrence. The Architecturology manifests itself as an
instrument of study of the architectural conception, in the production of the four

selected works, which constitute the analyzed cases of this work.

Throughout this study, it was made a set of diagrams able to represent both the
main concepts of this methodology, as the twenty Architecturological Scales.
Applying to the Analysis of Architectural Design Based on Architecturology
especially in Freixial House (1958-60) by architect Manuel Tainha and in Avelino
Duarte House (1981-85) by architect Alvaro Siza Vieira, where the main

conclusions are drawn.

The results obtained allow us to identify the basis of each choice during the design
process of these houses and, above all, to understand each architect's way of
designing in equal and different contexts.

Finally, it is intended the understanding of the reading of the premises and
conceptual operations through the observation of two case studies, applying the
notions of Architecturology. And, after the conclusions, it is intended to the
opening to the discussion of the pertinence of a possible approach of this
theoretical model developed by Philippe Boudon in the architecture teaching in

the cycles of Integrated Master in Architecture.
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INTRODUGAO

Enquadramento

Esta investigagdo visa analisar a concepgdo arquitecténica através da
Arquitecturologia, desenvolvida por Philippe Boudon na sua obra “Enseigner la
Conception Architecturale: Cours d’Architecturologie” (2000). Trata-se de um
modelo tedrico que estuda a natureza das operagdes mentais de cada arquitecto
no processo de concepcao, através da analise dos seus projectos e discursos.
Este modelo arquitecturolégico centra-se na investigacdo do trabalho que
antecede a construgdo do projecto, assim como a sua representagao grafica.
Com base na arquitecturologia, Boudon (2000) apresenta na sua obra duas linhas
distintas de abordagens, a “poética arquitecturolégica” e a “didactica
arquitecturolégica”. A “poética” é uma expressao que deriva do filésofo grego
Aristoteles, que foi o primeiro a levantar a questdo da “escala” na construgado
poética, o qual é considerado fundamental na arquitecturologia.

Esta primeira perspectiva, aprova as ac¢des humanas que se encontram
finalizadas sobre determinados modelos adoptados anteriormente como
substrato e considera que o processo criativo se fundamenta no existente de
maneira que as transformagdes realizadas construam algo “novo”.

Desta forma, este modelo esta dividido por vinte escalas arquitecturolégicas que
representam as decisdes de projecto que o arquitecto considera para os seus
modelos na fase de concepcéo.

Segundo Boudon, a andlise arquitecturoldgica traduz-se na identificagdo das
escalas arquitecturolégicas, das suas fungdes, modalidades de ocorréncia e das
outras relagbes determinadas durante a sua concepcédo de maneira a estruturar
o processo mental por parte do arquitecto durante a elaboragdo do seu projecto,
demonstrado que a arquitetura é analisada e executada de forma particular em

cada abordagem consoante o autor.



Como surge o edificio segundo
este modelo tedrico que é a
arquitecturologia?

De que forma o arquitecto
atribui medidas ao espaco?

Sera a identificacao das
escalas suficiente?

Quais os aspectos
fundamentais a considerar
sobre as escalas para uma
ideal modelizagao do processo
de concepgao?

Onde é desenvolvido e definido
0 conhecimento sobre o
“objecto Arquitecténico™? e
como se manifesta a actividade
de projectar?

Questao de Investigagao

“In what we might call ‘narrative’ design the designer, or more often design
team, tell a story which can be used to link together the main features of the
design.” (Lawson, 2005: 205)

Como referido anteriormente, este estudo foca-se na abordagem da
arquitecturologia através do estudo das obras dos arquitectos seleccionados, de
maneira a tornar compreensivel a concepg¢ao arquitectonica e todas as escolhas
que envolvem este processo, que é considerado um sistema complexo. Visto que
é desenvolvido de forma particular por cada arquitecto e que ndo existe um

método correcto para a pratica do mesmo.

Para Lawson, por exemplo, a narrativa pode ajudar o projectista a gerar solu¢des
e o arquitecto pode criar uma histéria onde estdo incluidas as informacdes

essenciais do projecto.

As questdes aqui apresentadas surgem como formas de compreender este

modelo tedrico estudado por Philippe Boudon.
Justificagcao

Em Portugal, a analise das produc¢des de Philippe Boudon em relagdo a
concepgao da arquitectura em especial a obra “Enseigner la conception
Architecturale”, corresponde a uma pratica pouco abordada e desenvolvida'. A
concepgao tem sido objecto de analise de varias metodologias nomeadamente,
esta por Francisco Teixeira Bastos (2013) e outras por Ren Ito (2018).

Este modelo, apresenta-se aqui como uma proposta de uma base
tedrico/metodolégica de andlise de projectos e obras edificadas evidenciando as
operagdes e procedimentos aplicados pelos projectistas durante o processo de
concepgao.

Pareceu estimulante, nesse contexto de escassa investigagao arquitecturolégica
da produgdo nacional a aplicagdo do modelo tedrico de Philippe Boudon
nomeadamente, a algumas obras de arquitectos portugueses: Alvaro Siza Vieira
e Manuel Tainha.

O factor distintivo da abordagem torna-a interessante de aplicar aos exemplos

nacionais para possibilitar ampliar o conhecimento sobre os mesmos e a

' Existem algumas pesquisas da utilizagdo da arquitecturologia como ferramenta de
analise de projectos realizadas em Portugal, mas maioritariamente no Brasil.
Destacando-se as dissertagbes de Mestrado de Damasceno (2008), Pereira (2008) e
Vaz (2014).



abordagem dos seus autores, néo se focando na qualidade formal ou na imagem
resultante do produto acabado, isto é, a obra visivel, mas no seu processo de
concepgao. Correspondendo a sua base de analise — os desenhos produzidos na
fase de projecto.
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Figura 1 — Fases da concepgao do projecto

Objectivos

O objectivo geral desta dissertagdo consiste na aplicagdo da metodologia de
analise desenvolvida pelo arquitecto, professor e investigador Philippe Boudon,
a partir da arquitecturologia, a obras de reconhecida qualidade. Focando
essencialmente na identificagdo das escalas arquitecturoldgicas, suas fungoes,
relagbes e modalidades de ocorréncia. A arquitecturologia manifesta-se como um
instrumento de estudo da concepcdo arquitectonica, na produgdo das quatro
arquitecturas seleccionadas, que constituem os casos analisados neste trabalho.
Tem por objectivos especificos, por um lado a compreensédo do processo de
concepgao arquitecténica e por outro a identificagdo do cumprimento das
premissas na propria edificacdo em andlise, através de uma observacgao directa
da obra.

Por ultimo, tem-se por objectivo, o de estabelecer quais as principais
caracteristicas de cada um destes projectos de arquitectura residencial
unifamiliar projectados entre o final dos anos cinquenta e o inicio dos anos
oitenta, do século XX, os quais pertencem aos arquitectos Alvaro Siza Vieira e
Manuel Tainha, que conferem o caracter especifico das suas arquitecturas.
Correspondem a dois autores e quatro produgdes, ou seja, para cada autor, duas

obras serdo estudadas e apenas uma de cada autor sera aprofundada.



CONCLUIR

Figura 2 — 3 Fases do trabalho

Metodologia

A pesquisa sera desenvolvida com base na desconstrugcdo dos elementos de
edificagdo, na busca das respectivas interligacdes, tratando-se de partes de um
todo que correspondem ao objecto arquitectonico em estudo. Pretendendo, desta
forma, eleger valores objectivos da concepgao arquitecténica.

Este trabalho sera composto essencialmente por trés fases, a primeira
corresponde a um processo de investigagao, caracterizada pela recolha e leitura
de fontes bibliograficas, a segunda visa analisar as habitagdes analisadas e
casos de estudo e a ultima corresponde a um processo de escrita, critica e
conclusoes finais relativas as fases anteriores.

A analise por meio da aplicagdo dos termos pertinéncia, embrayage, escala e
modelo, que correspondem a ferramentas fornecidas pela arquitecturologia.
Com base numa anadlise entre os elementos graficos e as obras edificadas
através da observagéo, de modo a ensaiar uma leitura conceptual que o informa.
As quatro obras seleccionadas sdo habitagdes unifamiliares uma vez que “a
habitagdo é na arquitectura um dos programas que melhor responde e revela as

estruturas das sociedades em que se integra”’ (Tostoes, 1997: 51).

Estrutura do Trabalho

Apds uma introdugdo onde serdo explicados: o enquadramento, a questdo de
investigagcdo, a justificagdo, os objectivos, a metodologia, e a estrutura do
trabalho, o documento é dividido em trés capitulos e no final, apresentadas as
consideragbes finais onde serdo ressaltadas: as conclusdes e pertinéncias da

realizagdo deste estudo e as direcgdes para desenvolvimentos futuros.

No primeiro capitulo, sera apresentada toda a fundamentagéo
tedrico/metodolégica, que sera agrupada em trés subcapitulos. O primeiro expde
o conceito da Arquitecturologia e a metodologia de andlise proposta pela mesma,
0 segundo subcapitulo aborda o processo de concepgdo de um projecto, e o
terceiro, por sua vez, centra-se nas escalas arquitecturologicas, identificando as
pertinéncias e as caracteristicas essenciais das escalas tais como a fungao e

relacao.

O segundo capitulo descreve num primeiro momento os arquitectos Alvaro Siza
Vieira e Manuel Tainha, de seguida, apresenta as quatro habitagcbes
seleccionadas, e por fim, aplica uma analise sintética das principais escalas

arquitecturolégicas destacadas em cada projecto.



O terceiro e ultimo capitulo, dedica-se a leitura arquitecturolégica de duas obras,
projectadas entre o final dos anos cinquenta e o inicio dos anos oitenta do século
XX, sendo a primeira a Casa do Freixial (1958-1960) de Manuel Tainha e a
segunda a Casa Avelino Duarte (1981-1985) de Alvaro Siza Vieira. A leitura sera
realizada com base no material grafico disponivel de cada produgéo e o resultado

obtido refere-se ao fruto das leituras e analises com base na Arquitecturologia.



1. BASE TEORICA

Em arquitectura ndo existe um método ou processo de criagdo capaz de clarificar
a forma como cada arquitecto concebe as suas obras.

Segundo Broadbent, um dos factores problematicos nas descrices de métodos
de projecto, reside no facto de nao se revelar o necessario sobre este processo.
E para os autores isto acontece pela abordagem superficial destas descrigdes,
que consideram a criatividade como um elemento fundamental do processo de
concepgao ou a propria complexidade deste processo que depende da natureza
do problema de projecto, do perfil do arquitecto, das necessidades dos clientes,
entre outros. (Broadbent In Andrade, Ruschel e Moreira, 2011: 80)

Ren Ito (2018), apresenta a perspectiva de diferentes autores no que se refere
ao processo de concepgdo, que serdo ilustradas de seguida.

E dificil caracterizar o processo de concepgao pelo facto de este ser na maioria
das vezes informal, individual ou mesmo por pertencer as escolas das regras
estéticas. (Kowaltowski e Labaki, 1993)

Broadbent (1973) afirma que as pesquisas em metodologias de projecto nos
ultimos trinta anos procuram estruturar a introdugao do conhecimento cientifico e
do comportamento humano no processo criativo em arquitectura.

Alexander (1964) no seu trabalho “Notes on the Synthesis of Form” propés um
método de estruturagdo de problemas de projecto capaz de ilustrar através de
representacao grafica os problemas nao visuais do projecto. Para cada projecto,
este método procurava listar todas as exigéncias de um problema especifico e as
interacgdes entre elas, cada par de restricdbes seriam rotuladas como positivas,
negativas ou neutras. (Lawson, 2005: 27)

Para Rosso (1980), o projecto arquitectonico corresponde a um processo de
tomada de decisdo. Este processo pode utilizar a descrigao verbal, grafica ou
simbdlica, para antecipar analiticamente um modelo e o seu comportamento.
Para Lawson (1980), a concepgao € um processo em que o problema e a solugéo
emergem em conjunto, e a ilustragdo destaca-se como um factor crucial para a
compreensao do problema.

Dai concluimos, tal como Ren Ito (2018) que encontrar questdes corresponde a
uma parte do processo de concepgao e a pesquisa que se centra no processo de
concepgao em apenas um projectista da mais resultados que a tentativa de definir
uma metodologia universal deste processo.

O objectivo desta dissertagdo € compreender o processo de concepgdo que
ocorre durante a elaboragcdo de um projecto e, por essa razdo, a abordagem

proposta por Phillipe Boudon foi escolhida e sera aprofundada neste capitulo.



1.1. A Arquitecturologia

O termo francés “Architecturologie” foi formulado pelo arquitecto, pesquisador
e professor Phillipe Boudon da Escola de Arquitectura Paris-La Villette, em
1971. Com base nesta formulagdo, Boudon pretendia definir os axiomas e
conceitos da Arquitectura, procurando escolher as bases cientificas da
Arquitecturologia, conhecida como o estudo do “pensamento do espago’,
demonstrando, assim, o caracter cientifico da arquitecturologia do mesmo modo
que foi definido por Vitruvius. Boudon, no entanto, considerava a arquitectura
como objecto de ciéncia. (Pereira, 2008)

A sua investigacdo é desenvolvida pela equipe do Laboratério de Pesquisas
Arquitecturoldgica e Epistemologica em Arquitetura (LAREA) e foi pensada na
época em que foram criadas as Escolas Francesas de Arquitectura, com inicio
do movimento francés em maio de 1968. A fim de idealizar os conhecimentos
especificos sobre a arquitectura, para a utilizagdo da arquitecturologia como um
instrumento pedagadgico. (Lecourtois, 2011)

Contrariamente as outras abordagens da arquitectura — a Arquitecturologia — ndo
atribui importdncia ao objecto arquitectdénico, destaca-se pela andlise do
processo de concepgao, ou seja, desloca o enfoque do objecto de estudo do
edificio construido para o processo de concepgdo. O que é possivel observar na
sua obra “Enseigner la Conception Architecturale: Cours d’Architecturologie”
(2000), onde Boudon realiza a leitura arquitecturolégica de alguns projectos

com énfase precisamente neste processo e método.
1.1.1. O conhecimento

Segundo Boudon, muitos autores consideram a concepgdo como um “processo
de resolugdo de problemas”, mas, ao contrario disso, refere-se a uma actividade
de producdo que pode ser vista como uma solugdo ao problema.
Este modelo tedrico tem em conta as ideias e o trabalho de elaboragdo do
arquitecto, assim como “(...) a natureza das operagbes que ocorrem durante
desenvolvimento do seu trabalho.” (Boudon, 2000: 5)

Essas operagbes surgem de um conhecimento cientifico capazes de criar a
relacdo entre o arquitecto e a sua obra. Buscando causas relacionadas a
proposta e da organizagao sistematica das ideias que se sucedem na mente do
autor.

O objectivo da arquitecturologia nao se baseia nas ideias do arquitecto ou na sua
criagdo, pois remetem a um processo de intuigdo, ou seja, a subjectividade.

Limita-se exclusivamente ao momento de concepgéo — as escolhas, intencoes e



X2
e

Figura 3 —LEécaIa do Modelo

decisbes que orientam o processo de criagdo, que é considerada como objecto
de conhecimento.

Embora este trabalho tedrico seja constituido pelo objecto empirico “arquitectura”
a sua investigagao ndo adopta este objecto. O seu interesse manifesta-se quer
nas ideias enquanto resultado das escolhas realizadas pelo arquitecto, quer no
percurso utilizado durante este processo.

A Arquitecturologia parte de dois axiomas: o da concepgdo e o da medida,
tratando-se esta de um dos conceitos que o autor considera essencial na
construgdo do modelo de conhecimento da concepg&o?.

De forma a analisar o processo de concepgéo, a Arquitecturologia sugere a
construgdo de um modelo Arquitecturolégico, onde os conceitos de modelo e
escala sdo considerados fundamentais. E estes conceitos, apds analisados,
formam uma relagédo entre algo que é repetido ou reutilizado num projeto, o

“modelo/suporte” e algo que o vai transformar, a “escala”. (Damasceno, 2008)

“Quando o arquitecto decide sobre uma medida para um espaco, quer
introduza o quantificavel ou o qualificavel, ele toma a sua decisdo
relativamente a um ponto de vista. Este ponto de vista, na arquitectura,
refere-se, como vimos, a classes de representacdo da realidade, a um ou

mais espagos de referéncia.” (Boudon, 2000: 119)

Esta relagdo entre uma medida e o seu valor, consoante o espacgo de referéncia
¢ denominada pelo autor de pertinéncia. Deste modo, considera-se que a
atribuicdo de escala ao modelo € uma operagdao de medida, assim como de
pertinéncia, tornando-se num processo plural e diversificado que relune trés
operagoes constitutivas: a referenciagao, o recorte e o dimensionamento.

Estes conceitos possuem uma grande importancia, porque para além de nos
permitirem nomear e expressar por palavras nogoes que eram desconhecidas,
também facilitam a percepgdo deste método no desenvolvimento da sua
abordagem, podendo, desta forma, construir uma linguagem capaz de descrever

a concepgao.

2 Phillipe Boudon distingue a nogao de medida que € a tradugéo livre de “mesure” da nogéo
de dimens&o que corresponde a representacdo numérica.
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Figura 4 — Principais conceitos da Arquitecturologia

1.1.2. Introducdo a Concepgao

Segundo Boudon para compreender a origem da concepgao arquitectural, a
analise deve focar-se no "processo" que leva a uma realizagdo de arquitectura e
nao no produto, o objecto arquitecténico em si mesmo.

Apesar de considerar a concepcado da arquitectura como objecto de
conhecimento, a Arquitecturologia pretende descrever a complexidade do
trabalho que se segue as ideias que ocorrem no inicio do processo e que supde
a Embrayage® das formas arquitecturais no espago (Pereira, 2008: 27).

A concepgao expressa-se por meio da natureza das operagdes que cada
arquitecto utiliza durante o seu trabalho, referindo-se assim ao processo de
concepgao.

No que se refere as ideias, importa referir a distingao entre as ideias do arquitecto
— convicgdes gerais, crengas, cCompromissos ou opinides, como consequéncia de
influéncias diversas, regularmente culturais; e a ideia — relagéo directa entre o
intelecto e a produgao material de um edificio. Neste sentido, o autor destaca a
distingdo entre ideia e realizagéo, geralmente os arquitectos demonstram as suas

ideias através de palavras ou imagens e para materializa-las, existem diversas

3 O termo Embrayage permanece na sua grafia original devido a falta de uma tradugéo na
lingua portuguesa capaz de o clarificar. Conforme a obra de Boudon “Enseigner La
conception architecturale” representa a articulagdo entre o espago de concepgéo e o
espaco real.



alternativas. Consequentemente, o edificio corresponde a materializagcao da ideia
de todo o trabalho intelectual realizando durante a sua concepgéao.

Tal como referido anteriormente, este modelo tedrico, possui uma linguagem
cientifica e € um campo de pesquisa cuja finalidade é explicar todo o espago
projectado, podendo este ser arquitectural, urbano ou paisagistico, assim como

as suas diversas percepgoes.

“A percepg¢do de um objecto depende em parte das nossas experiéncias
e conhecimentos, e mesmo das nossas expectativas.” (Boudon, 2000:
27)

Segundo Boudon (2000), vivemos num espago construido que é percorrido e
percebido através de todos os nossos sentidos, mas na arquitectura a visao é
privilegiada de forma racionalizada ou equivocada. E apesar do autor considerar
lugar um espaco qualificado, que esta ligado ao corpo, a apreensao sensivel — &
eminentemente subjectiva e cultural, ainda que, seja feito de forma racional.

No que se refere a utilizagdo, o autor distingue “espago vivido” de “espago
concebido” — imagem projectada do espacgo vivido.

Assim sendo, o espaco concebido é qualificado e estruturado néo sé pelo seu
uso, mas também pela mudanga de posi¢cao no espaco dos seus utilizadores,
factor que deve ser considerado.

E através do processo evolutivo do modelo arquitecturolégico que o sistema se
fundamenta. Para Boudon:

“A nogao de sistema refere-se, portanto, a uma organizagdo de
elementos de acordo com regras explicitas que governam
dinamicamente as relagbes destes elementos entre si e com o sistema
como um todo.” (Boudon, 2000: 42)

Para além do mesmo objecto poder fazer parte de varios sistemas — o sistema —
é considerado algo abstrato. E ocorre no periodo de concepgédo, visto que &
possivel modificar o conjunto de relagbes capazes de o transformar de forma
parcial ou total a qualquer altura deste periodo.

Por ultimo, o autor atribui grande importdncia ao discurso, visto que este
conceito descreve o projecto e tem um valor que a imagem ndo consegue
demonstrar, € algo particular e caracteristico de cada arquitecto. E para além de
apresentar um papel significativo no processo de concepgéo, “(...) o discurso
pode introduzir uma dimensdo narrativa que a imagem pode néo conter.”
(Boudon, 2000: 50)
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1.2. Processo de Concepgao

1.2.1. Compreenséo do Processo

Apds os conceitos abordados no subcapitulo anterior, Boudon introduz o
conhecimento da concepgao arquitectural através da apresentagdo de novas

nogdes de modo a possibilitar a especificacdo da concepgéo.

“O espacgo arquitectural é o espago construido que percebemos, que

habitamos, em suma, que nos rodeia.” (Boudon, 2000: 60)

Em contrapartida, Boudon afirma que o termo “construcdo” associa a uma
construcédo intelectual e esta ligada ao construtivismo — que corresponde a uma

filosofia que revela que conhecemos tudo o que foi construido por nés.

O projecto*, por sua vez, trata do trabalho de elaboragéo do edificio executado
anteriormente a sua construgdo. De acordo com Boudon, o projecto é muitas
vezes diminuido a representagdo grafica, mas corresponde a algo muito mais
abrangente, ou seja, representa a intersec¢gdo da abordagem intelectual e a
actividade pratica de desenho vista num contexto complexo, onde as condigdes

economicas e sociais de produgédo possuem um caracter de grande relevancia.

“Em forma resumida, o projecto depende de questbes contextuais, mas

também de questbes profissionais e mesmo sociais.” (Boudon, 2000: 73)

Para alguns autores, as abordagens relativas ao processo de concepg¢ao sao
alvo de criticas — pois sao consideradas monovalentes —, trata-se de tentativas
racionais de descricdo e organizacéo das etapas da concepcgéo; ou exploragdes
cientificas sobre métodos que levam a crer que o projecto segue uma logica
indutiva. (Damasceno, 2008: 23)

Em contrapartida, a perspectiva arquitecturolégica, observa o processo de
concepgdo como um “sistema complexo”, que através do trabalho de

modelizagao realizado a priori € possivel torna-lo compreensivel.

4 Termo frequentemente associado ao conjunto diversificado de representagéo grafica
produzidos pelo arquitecto.
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1.2.2. Espaco de concepgao e modelo Arquitecturolégico

Antecedendo a enunciacdo das Escalas Arquitecturologicas, convém introduzir
os conceitos de “Espago de Concepgao” e “Modelo Arquitecturolégico” e a sua
actuacdo para melhor entendimento das mesmas, visto que acontece de forma
directa e/ou indirecta.

O espacgo de concepgao, também conhecido como espago de pensamento, é o
espago onde se desenvolve e define o conhecimento sobre o objecto
arquitectonico. Este espaco integra os processos ou modalidades de concepgéo,
e refere-se, a um espaco metaférico e nao fisico, o que ndo exclui uma possivel
formalizagdo do mesmo. (Boudon, 2000)

Uma das manifestagdes que ocorrem no espacgo de concepcao é precisamente o
‘espaco de representacdo” — onde pode-se adicionar o conjunto de
representacdes graficas produzidas pelo arquitecto. (Idem)

Segundo Boudon (2000), o espago arquitecturolégico constitui a parte do
espacgo de concepgao explicita pela modelizagdo Arquitecturologica. Traduz-se
na parte do espago de concepgao do arquitecto onde & possivel compreender o
objecto arquitectural — o edificio — como produto de um conjunto de hipoteses,

raciocinios, decisdes e operagdes. (Pereira, 2008)

Uma vez finalizada a compreensdo da concepgdo arquitectural, Boudon parte
para o capitulo metodolégico onde anuncia outros conceitos como o de
Embrayage, Medida, Referéncia, Recorte, Pertinéncia e Dimensao, os quais
também sao considerados essenciais para a operacionalizacdo deste modelo
tedrico.

Tratam-se de conceitos que ja foram abordados anteriormente, no entanto sao
agora motivo de maior desenvolvimento.

Segundo esta abordagem, ao longo da concepgdo o arquitecto projecta com a
finalidade de que o seu trabalho seja construido no espago real. A este vinculo
que existe entre o espago de concepgdo e 0 espacgo real, o autor chama
Embrayage.

Assim, “(...) para poder pensar no seu projecto e inseri-lo no espago real, o autor
deve necessariamente atribuir-lhe medidas.” (Boudon, 2000: 98)

Para Boudon, a Medida consiste na comparagéo de dois universos, ou seja, um
deles permite ser a medi¢ao e o outro permite ser medido.

Faz parte do trabalho do arquitecto atribuir medidas a tudo o que ainda n&o exista,
e estas medidas podem vir dos mais variados campos tais como o social,
econoémico ou geografico.

Convém salientar que este conceito ndo esta relacionado a unidade métrica e sim

com aspectos qualitativos.
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As Referéncias sdo dados potenciais nos quais os arquitectos se baseiam de
modo a alimentar o processo de concepgdo. Tais dados podem ser extraidos do
sitio, dos objectos na sua envolvente, da histéria, do programa proposto, ou
mesmo de uma imagem. (Boudon, 2000)

As referéncias podem ser organizadas em classes morfoldgicas, culturais, sociais
ou geograficas. Assim sendo, a classe a que a referéncia pertence seja ela qual
for — o autor denomina “espaco de referéncia”. Por outro lado, a “referenciacao”
consiste no acto de se fazer referéncia, quer a um objecto, quer através de um
objecto (a uma classe). (Idem)

Existe uma diversidade de espacos de referéncias nos quais o arquitecto pode
ter num projecto, a operagao de recorte traduz-se na divisdo do espacgo de
concepgao em grupos prioritarios trabalhados tanto de forma separada como ao
mesmo tempo.

De acordo com Boudon, as etapas de representagéo de um projecto tais como a
planta, o corte e o algado representam um exemplo candnico de recorte.
Contudo, esta operagdo ndo pode ser vista como um factor de fragmentagéo,
pois tende para uma totalidade. Tal como ressalta R. Venturi:

“A divisdo em partes é uma condicdo da concepgao. A totalidade, que é
considerada como significando mais do que a soma das suas partes, € 0
resultado da obrigagdo de compreender o objecto a ser concebido como
um todo, ou seja, de acordo com a dependéncia dos elementos uns dos
outros.” (cit. In Boudon, 2000)

Durante a concepg¢ao, o arquitecto atribui um valor ao espago, ou seja, adopta
uma medida, a este fendmeno o autor chama de pertinéncia. Esta decisao por
parte do arquitecto refere-se a um ponto de vista quantificavel ou qualificavel e
esta associado a classes de representacao da realidade.

A pertinéncia justifica e esclarece a razéo pela qual o arquitecto atribui qualquer
que seja a medida ao espaco.

De acordo com o ponto de vista da arquitecturologia, a dimensao consiste em
dois factores — o de escolher o que deve ser medido, e o de lhe atribuir uma
medida — seja precisa ou n&o. Para o autor, dimensionar diz respeito ao momento
da concepgao que permite a sua execucgao.

A cota “representa um cédigo que permite ao arquitecto comunicar o seu projecto
(...).” (Boudon, 2000: 127)

As nogbes fundamentais da arquitecturologia, importa definir as escalas
arquitecturolégicas, ferramentas de analise dos casos de estudo, o capitulo que
se segue apresenta as Escalas Arquitecturoldgicas que servem como base para

analise dos casos de estudo que sera posteriormente realizada.
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Figura 8 — Operador e Operando

1.3. Escalas Arquitecturologicas

“A escala é o que mede e o0 modelo é o que é medido. Se a escala é o
operador da operagdo, o modelo é o seu operando.” (Boudon, 2000:
134)

Segundo a Arquitecturologia, a concepgao baseia-se no jogo entre o modelo e
escala. Estes dois conceitos tornam possiveis tanto a compreensdo do processo
de concepgao, como a construgdo de um modelo e articulam tal como Boudon
ressalta o que é medido — o modelo, ao que lhe confere medida — a escala.
A escala é vista como um conjunto que contém varias operagdes direcionadas a
uma mesma pertinéncia — a chamada “Escala Arquitecturologica”. A pertinéncia
consiste na relacdo entre uma medida e o seu valor, de acordo com um espaco

de referéncia.

“(...) a pertinéncia constitui a unidade tedrica do termo escala. Em suma,
decidir sobre uma medida requer pensar na sua pertinéncia, ou seja,
apreciar o seu valor, relativamente a um espacgo de referéncia.” (Boudon,
2000: 119)

Durante o processo de concepcdo, a escala deve mencionar as medidas
apropriadas a cada referéncia. Permitindo, assim, a instalagao de grandezas que
servem de apoio na revelagdo das formas do objecto arquitecténico.
Em relagédo ao modelo, é definido através da sua fungéo na operacao de medida,
conseguindo adoptar diversas, no decorrer da concepgao.

Portanto, complementamos que através da identificacdo das escalas
arquitecturolégicas nos casos de estudo, a identificagdo de relagdes de
pertinéncia ao longo do processo de concepgao torna-se indispensavel para a
percepgao da origem das ideias por parte do projectista.

14



1.3.1. Identificagéo de Pertinéncias

Apébs a apreensao do conceito de escala arquitecturologica, Boudon parte para a
descricdo das pertinéncias, visto que se trata de um conceito crucial.
Assim como referido anteriormente, a relagdo entre a medida e o seu valor em
conformidade com o espaco de referéncia o autor denomina pertinéncia. A
atribuicdo de escala ao modelo € uma operacao tanto de medida, como também
de pertinéncia, e desta forma, passa a ser vista como um processo plural e
bastante variado. Contudo, esta atribuicdo, segundo Boudon, contém trés
operagdes constitutivas: referenciagdo, recorte e dimensionamento.
A referenciagdo é considerada uma operagdao em que o arquitecto escolhe um
ponto de vista através de um espaco de referéncia com o intuito de iniciar o
processo de concepgao.

Por outro lado, o recorte é€ uma operagcdo que ocorre no espago
arquitecturologico, e consiste na divisdo do objecto em partes que seréo
atribuidas medidas.

Por ultimo, o dimensionamento, uma operag¢ao de atribuigdo de medidas, ou
melhor, a escolha de uma forma apropriada de conferir medida ao objecto

mensuravel.

“Podemos dizer que uma escala corresponde a um espaco de referéncia,
mais precisamente, que designa um espago de referéncia activo para
uma operagéo.” (Boudon, 2000: 157)

Segundo Boudon, existem inUmeras escalas de natureza genérica, visto que a
sua especificacdo ndo pode ser dada a priori, apenas durante a concepgao. A
vista disso, o autor salienta a possibilidade de uma associacéo entre uma escala
e um espaco de referéncia, com a finalidade de identificar consideraveis
pertinéncias.

“Falar do efeito global ou local de uma escala sugere uma certa
espacializagdo que permite diferenciar os objectivos de um arquitecto no
seu projecto. (...) refere-se a ideia de espacializagdo da finalidade

operativa de uma escala.” (Boudon, 2000: 163)
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Figura 15 —as Kalman

As escalas possuem basicamente duas propriedades, a primeira refere-se ao
efeito local/global, que esta sujeito ao foco de atengao do arquitecto em relagdo
a uma especificidade ou totalidade de elementos de um projecto e em
contrapartida, a segunda que corresponde a nao ocorréncia de uma escala de
forma propositada — o grau zero — a propriedade que uma escala possui de negar
a sua respectiva informagao.

De maneira a clarificar estas duas modalidades de ocorréncia, na sua obra
“Enseigner la Conception Architecturale: Cours d’Architecturologie”, Boudon faz
referéncia a exemplos praticos. Os Algados parciais da rua e patio da 22
distribuigdo da Praga VI, tal como pode-se observar na figura 13, sdo um exemplo
do efeito local/global, onde o destaque € apresentado tanto pela altura apropriada
para o formato da porta (efeito local), como pela relagdo de elementos verticais e
horizontais existentes nas fachadas (efeito global). A Casa Kalman (1975), por
outro lado, construida na Suiga, em Brione pelo arquitecto Luigi Snozzi,
representa o grau zero da escala, devido a oposi¢do de um dos muros de

contencdo em relagao as curvas de nivel.

Finda a identificac&o de pertinéncias e a descrigao das propriedades das escalas,
segue-se a apresentagao das vinte escalas que serdo conceituadas sob o ponto
de vista da Arquitecturologia, e complementadas pelos seus respectivos

exemplos.
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1.3.2. As vinte Escalas Arquitecturologicas

Escala Técnica

Refere-se a utilizagao de consideracgdes de caracter técnico para atribuir medida
a uma parte ou a todo o espacgo arquitectural. (Boudon, 2000: 167)

Porém, a utilizacdo da escala técnica nem sempre esta relacionada a utilizagcao
de elementos construtivos, caracteriza-se como escala técnica apenas quando

para além do seu papel estrutural, beneficia-se do resultado estético. Um

exemplo claro € a Gare do Oriente (1993-98) de Santiago Calatrava onde a  98)

estrutura foi determinada para a forma e configuragdo do espaco.

Escala Funcional

E a escala que confere medida a uma parte ou a todo o espaco arquitectural,
como consequéncia da interferéncia de algum elemento externo que regula o seu
destino, utilizagdo ou ajuste a um determinado uso. O Centro George Pompidou
(1969-74) em Paris € um exemplo desta escala, projecto de Renzo Piano e
Richard Rogers que através da externalizagéo de toda a infraestrutura do edificio,

. . . . . - Figura 17 — Centro Gorge Pompido
é possivel identificar evidentemente a fungéo de cada elemento. (1969-74)

Escala Simbdlico-Dimensional

Quando se atribui medida a um modelo considerando a sua grandeza (grandioso
ou diminuto) associada a um conteudo espiritual visivelmente identificavel. A
torre do Palazzo Vecchio, em Florenga é um exemplo desta escala com uma

altura de cerca de 94 metros.

Escala Simbolico-Formal
E a concepgao do espago arquitectural segundo uma forma simbdlica especifica,

cujo determinado conteudo espiritual € associado a um signo sensivel concreto.

Que é o caso da maior parte das catedrais cristds, como, por exemplo, a Basilica

di Santa Maria delle Carceri que apresenta uma planta em cruz grega.

-

Escala de Vizinhanga Figura 19 — Basilica di Santa Maria
o . L delle Carceri

Corresponde a atribuicdo de medidas por continuidade, no que refere aos
elementos da vizinhanga, com o intuito de promover uma continuidade espacial.
Tal como Boudon exemplifica na sua obra, o edificio do Banco nérdico em
Helsinquia, projectado por Alvar Aalto, com intencao por parte do arquitecto de
preservar os dois edificios vizinhos, diferentes em altura, criando assim uma
ligacdo entre eles. Observa-se o deslocamento de uma constatagdo sobre o

espago arquitectural para uma consideragéo relativa ao espago de concepgéo. Figura 20 — Banco nordico
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Figura 23 illa Mairea (1939)

Figura 24 — Museu Oscar Niemeyer

Figura 25 — Casa em Baiao (1990-
93)

Escala de Parcelamento

Refere-se a implementacdo de medidas com base nas possibilidades permitidas
pelo tamanho, forma, e limites do terreno onde o edificio sera implantado. Que é
o caso do Edificio Flatiron que segue estritamente os limites do lote triangular no

qual o edificio se implanta.

Escala Geografica

Considera as medidas de uma parte ou do todo do espaco arquitectural de acordo
com factores relacionados aos pontos cardeais, dados climaticos, topografia do
terreno, entre outros, e ndo considera os limites formais ou dimensionais do
terreno. Escala presente na Casa Kitma que surge com base nas paredes
existentes no terreno em diferentes niveis e nas plataformas criadas pelas

mesmas paredes, este local tem uma topografia que ajuda a dissimular a casa.

Escala de Visibilidade

Quando se situa parte ou todo o objecto, de maneira que o mesmo possa ser
observado através de um lugar ou para que tenha vista sobre algum lugar, ou
entdo, para constituir um ponto de vista no espaco real. Alvar Aalto aplica esta
escala quando dimensiona e situa as janelas da Villa Mairea (1939), evidenciando

a vista do bosque ao redor da casa.

Escala Optica

E fruto da utilizagdo de um determinado ponto de vista para atribuir medida a uma
parte ou a totalidade do espaco arquitectural possivel de intervir as modalidades
sobre os quais ele é visto. Esse ponto de vista deve ser capaz de atrair a atencéo
do observador para o objecto arquitectural a partir do exterior. O Museu Oscar

Niemeyer, € um exemplo de escolha realizada por determinismo de ordem éptica.

Escala Sécio-Cultural

Esta escala tem em conta as convengdes, as formas tradicionais ou outros
costumes socioculturais a fim de dar forma e medida ao espacgo arquitectural. A
Casa em Baido (1990-93) de Eduardo Souto de Moura € um exemplo desta
escala, dado que se desenvolve a partir da ruina e do muro existente de pedra,

0s quais o autor decidiu preservar.
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Escala de Modelo

Quando se atribui medidas a partir da adopgdo de modelos anteriores com a
possibilidade de realizar modificagbes de diversos graus e natureza. Estes
modelos podem se manifestar através de palavras (abstractos) ou formas
(morfolégicos). A réplica do portico de Brunelleschi tal como exemplifica Boudon
na Piazza della Santa Maria Annunziata em Florenga é um caso que aplica a
escala de modelo, visto que o desenho do pértico de Anténio da Sangallo o velho

representa a repeticdo de um modelo anterior na histéria da arquitectura.

Escala Semantica

Escala que permite efectuar operagbes de dimensionamento, recorte ou
referenciagdo através da sugestdo de palavras ou expressdes verbais. Essas
palavras sugerem a atribuicdo de medidas aos espagos ou elementos
arquitectonicos.

A “Glass House” foi projectada pelo arquitecto Philip Johnson e € um exemplo de

determinismo semantico.

Escala de Extenséo

Operacgao onde se leva em consideracao o tempo numa perspectiva de futuro, ou
seja, pensar num espacgo dando importancia as possiveis alteragdes de uso ou
mesmo ampliagdes. Tal escala € visivel na obra da Sede e Museu da Fundagéo
Calouste Gulbenkian (1969) da autoria de Ruy Jervis d'Athouguia, Pedro Cid e
Alberto Pessoa. Projecto sintético e simples, contido e tranquilo — é uma mega
estrutura, mas n&o da para perceber, pois, estd enterrada. A obra é jardim e

betéo, factor que considera possiveis ampliagdes que possam surgir.

Escala Econémica

Quando se concebe parte ou todo o espaco arquitectdnico considerando o custo
das decisdes, tanto de execugdo como de manutengéo do edificio. O projecto das
26 habitagbes em Umbrete (2008) de Gabriel Verd Arquitectos demostra a
presenca desta escala, pois considera a racionalidade e economia construtiva,
de modo a garantir a qualidade e a adaptacdo dos custos aos padrdes

economicos.

Escala Geométrica

Uso das consideragdes geométricas para recortar ou referenciar parte, ou todo
0 espaco arquitectonico, ou para transcrever outras modalidades de medida.
Escala que se revela no Instituto Indiano de Administracdo em Ahmedabad, de

Louis Kahn.
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Figura 27 — Glass House (1949)

Figura 28 — Sede e Museu a
Fundagao Calouste Gulbenkian
(1969)

Figura 29 — 26 habitagcdes em
Umbrete (2008)

Figura 30 — Instituto Indiano de
Administragdo em Ahmedabad
(1974)
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Figura 33 — Casa do parque d

Escala Cartografica

Quando estabelece uma relagao entre uma medida no espago de representagio
em relacdo a medida real a qual representa, isto €, liga um representante ao seu
referente. Um exemplo desta escala, é representado por Boudon através da
comparagao no tempo e no espaco dos edificios culturais de J. L. N. Durand
(1799-1801).

Escala de Representagao

Esta escala liga o representante ao seu representado de acordo com alguma
pertinéncia. Boudon (2000), recorre a representagdo como forma de sugerir uma
interpretacgao futura por meio dos seus desenhos, tal como se pode observar na

Planta parcial e Corte da rua da 2.2 distribuigdo da Praga VI.

Escala dos Niveis de Concepg¢ao

Escala presente quando se recorta, referencia ou dimensiona a realidade
concebida, do micro ao macro, seguindo o nivel de representacdo dado a uma
escala cartografica ou no momento em que se recorta o espago de concepgao
em subespagos de concepgao. (Idem)

Segundo Boudon, na Casa do parque da montanha em Reims o arquitecto
concebeu o telhado independente do edificio, tal divisdo é uma questdo de

pertinéncia de uma escala de niveis de concepgao.

Escala Global

Quando se adota de forma dominante, principal ou estruturante uma pertinéncia,
que pode ser uma das diferentes escalas arquitecturolégicas. Um exemplo claro
é a Casa da Musica (2005), projectada por Rem Koolhaas onde se pode

identificar tanto a Escala Geométrica quanto a Escala Global.

Escala Humana

Estabelece uma relagdo entre uma parte ou todo o espaco arquitectural ao
projectar formas, ou dimensdes do corpo humano. Pode se dar perante uma
pertinéncia funcional, definindo espagos ergonomicamente confortaveis. Um
exemplo é o «Modulor» de Le Corbusier que pretende estabelecer relacdes entre

o corpo humano e as medidas arquitecturais. (Boudon, 2000)
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1.3.3. Localizacao de escalas

A localizagdo de escalas corresponde a um processo fundamental para a
compreensao do processo de concepg¢ao de um projecto, visto que permite a
escolha das escalas que actuam de modo mais determinante ao longo do
desenvolvimento de pesquisas focadas no entendimento do projecto.
Remetem a uma observagdo directa tanto a obra, como através de imagens,
desenhos e discursos formulados pelo seu autor, que possibilitam a localizagéo
das escalas arquitecturologicas. Pode-se, desta forma, localizar as

caracteristicas de um objecto arquitectural quer a uma ou a varias escalas.

1.3.3.1. Fungao

Uma vez identificadas as escalas, importa determinar as suas principais fungdes,
de modo a melhorar o conhecimento e capacidade de recognigdo das mesmas,
visto que se trata de um processo essencial no desenvolvimento do trabalho.
Um exemplo de outra propriedade é quando uma escala assume a fungado da
outra que é o caso da meta-escala — escala elementar capaz de operar como
uma escala global ou de nivel de concepgdo. Outras fungdes de escala que
Boudon evidéncia sdo a Embrayage e a Representagéo.

Segundo Boudon (2000), algumas escalas tém fungdo de representagdo do
espago de concepgdo, ou seja, estabelecem uma relacdo entre o que €
representado e o seu referente. Porém, uma escala que possui a funcdo de
representacdo do espaco de concepgdo ndo toma o encargo de articulagdo com
o real — a Embrayage. A sua ocorréncia depende da presenca de uma outra
escala, para que se estabeleca a referéncia.

Para o autor o conceito “scaléme” refere-se a identificagdo de medida no objecto
arquitectural, através da atribuicdo de determinada escala. Possibilitando, desta
forma, a identificagdo do modo como uma escala elementar converte-se numa
medida no espaco arquitectonico. E ainda que este seja um conceito abstracto,
estabelece uma relagao directa com a realidade construida e ha possibilidade
que um resultado seja produzido por varias operag¢des realizadas por escalas
distintas e, por outro lado, que dois resultados possam depender de apenas uma

escala. (Idem)
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1.3.3.2. Relacgéao

A relacdo entre escalas possui um papel fundamental na compreensao do
processo de concepgao e a sua complexidade nao depende da atribuicdo de uma

Unica escala.

“Cada edificio é resultado da disposicdo de mduiltiplas escalas, onde uma

das quais pode ou ndo dominar.” (Boudon, 2000: 197)

A relacédo de sobredeterminagdo ocorre através da associagdo de varias
escalas com o objectivo de definir uma Unica medida. Em contrapartida, a
justaposigao ¢ a relagao definida no processo inverso e para que este se suceda
€ necessario que haja a coexisténcia de duas medidas e dois suportes distintos,
ou seja, duas medidas e duas dimensdes.

A co-determinagdo ocorre quando uma escala tem efeito que suscita outro que,
por sua vez, reage na primeira escala. Esta relacdo se da em momentos
diferentes e é um caso especial da relagdo de sobredeterminacéo.

Como forma de concluir o capitulo, o autor menciona que a meta-escala pode ser
dominante (quando tem valor de explicagdo global, mas nao representa a
totalidade de suportes de dimensdes possiveis), principal (quando aparece
frequentemente no processo de concepgdo, porém sem efeito de indugdo
importante), ou estruturante (quando ordena um sistema de pertinéncias durante
a concepgao e pode ser produto de diversas escalas).

As articulacdes entre escalas reflectem a forma como as operacdes de atribuicdo
de escala acontecem durante o processo de concepcgao, visto que podem ser de
ordem de uma necessidade ou de uma intenc¢do do arquitecto. Este conjunto de
escalas pode ser por Cascata e Revezamento ou por Inferéncia e Indugao. O
encadeamento por revezamento ou inferéncia ocorre quando a mudanca de
escalas se da de forma intencional, em oposi¢cdo, o encadeamento por cascata

ou inducéo surge de operagdes consecutivas provenientes de uma necessidade.

Assim, com os conceitos e propriedades até aqui apresentados, € possivel
realizar a Anadlise da Concepgao Arquitectonica a Luz da Arquitecturologia de
Edificios de Habitagdo de Alvaro Siza Vieira e Manuel Tainha; parte crucial na
elaboracao desta dissertacao.
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Tabela 1 — Quadro Sintese das Escalas Arquitecturologicas
O que é uma escala arquitecturoldgica O que nao é uma escala arquitecturolégica

1. As escalas nado sao parametros (elementos que permanecem constantes
A escala é vista como um conjunto que contém varias operagoes direcionadas a uma mesma pertinéncia. Durante o durante uma operagéao)
processo de concepcédo, a escala deve mencionar as medidas apropriadas a cada referéncia. Permitindo, assim, a
instalacdo de grandezas que servem de apoio na revelagdo das formas do objecto arquitectdnico.

Conceito

2. As escalas nao séao restricdes (necessidades incontornaveis que excluem a
liberdade, ndo fazem parte do espaco de concepgéo)

Escala Técnica Escala Funcional Escala Simbdlico-Dimensional Escala Simbdlico-Formal Escala Vizinhanca
Basilica di Santa Maria delle

Carceri (1516) Edificio do Banco noérdico (1960-65)

Gare do Oriente (1993-98) Centro George Pompidou (1969-74) Torre do Palazzo Vecchio

Escala Parcelamento Escala Geografica Escala de Visibilidade Escala Optica
Edificio Flatiron Casa Kitma (2014) Villa Mairea (1939) Museu Oscar Niemeyer

E

Escala do Modelo Escala Semantica Escala de Extensao Escala Econdmica Escala Geométrica

Sede e Museu da Fundacdo Calouste Instituto Indiano de Administracao
Gulbenkian (1969)

Pértico de A. da Sangallo o Velho com

influéncia no pértico de Brunelleschi Clzms Alolize (o]

26 habitagdes em Umbrete (2008) em Ahmedabad (1974)

. S &

| B iﬁ

As Vinte Escalas Arquitecturolégicas

Escala Cartografica Escala de Representacao Escala dos Niveis de Concepcgao Escala Global Escala Humana
Edificios culturais de Planta parcial e Corte da rua da Casa do parque da montanha .
Casa da Musica (2005 Le Modulor
J. L. N. Durand (1799-1801) 22 distribuicdo da Praca VI em Reims (1984) ( )
N, 5 i Lk
Boog i R
K t {
ey b fl
. Al
B e B e - ST
B =TT e B
Operagdes constitutivas Modalidades de ocorréncia Funcdes Relacoes Modalidades de articulacao
Referenciagao Global Meta-escala Sobredeterminagao Cascata
Recorte Local Embrayage Justaposicao Revezamento
Dimensionamento Grau Zero Scaléme Co-determinacéao Inferéncia

Inducéo
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Figura 36 — Francisco Keil do
Amaral

2. OS ARQUITECTOS E AS HABITAGOES
ANALISADAS

2.1. Os Arquitectos Alvaro Siza Vieira e Manuel Tainha

As habitagdes estudadas nesta dissertacdo destacam dois arquitectos de
geragdes diferentes: Manuel Tainha e Alvaro Siza Vieira. Estes dois arquitectos
sao responsaveis por questionarem os valores da arquitectura moderna e por
esse motivo foram agentes de mudancga e evolugéo no percurso da histéria da
segunda metade do século XX, em Portugal. Por seu turno, Alvaro Siza Vieira,
atingiu uma projeccao internacional com o prémio Pritzker e com a sua obra em

varios continentes, tornando-se ainda hoje um arquitecto influente da actualidade.

O ano de 1945 marca o fim da Segunda Guerra Mundial e, embora Portugal ndo
tenha sofrido a destruigéo da guerra, o regime do Estado Novo manteve-se.

O cenario do poés-guerra “desenha um tempo de agitagdo cultural” (Tostdes,
1997: 21), buscando uma liberdade politica e social, uma vez que os arquitectos
mostravam cada vez mais a sua posicao relativamente a arquitectura e ao

regime.

“Vive-se um tempo de contestagdo ao regime de Oliveira Salazar e

reivindicam-se os principios do movimento moderno.” (Rodrigues, 2009)

Neste panorama, surgem duas organizagoes divididas geograficamente, por um
lado em Lisboa, criou-se o grupo ICAT (Iniciativas Culturais Arte e Técnica), em
1946, dinamizado por Keil do Amaral® que integrava arquitectos de uma nova
geragao®, tratava-se de um “(...) grupo de oposigédo ao regime ditatorial muito
influenciado pelas doutrinas racionalistas europeias (...).” (Rodrigues, 2009: 7)
Comecgaram a ser publicadas projectos de arquitectos reconhecidos relacionados
ao movimento moderno internacional como Alvar Aalto (1898-1979) ou Le
Corbusier (1887-1965), assim como da nova geragao de arquitectos portugueses.
Este grupo editou a revista Arquitectura que, para além de se tornar um elemento

fundamental na transmissao de informacao quer de pecgas desenhadas, quer de

5 Francisco Caetano Keil Coelho do Amaral (1910-1975), foi um arquitecto portugués que
se destacou ao longo dos anos de 1940 e 1950 através de obras que reflectiam uma
consciéncia moderna.

6 De acordo com Ana Tostbes sobre a declaragdo do arquitecto Chordo Ramalho este
grupo era constituido por cerca de “(...) trinta arquitectos entre os quais Keil do Amaral,
Faria da Costa, Jacobetlty Rosa e outros da nova geragdo como Celestino de Castro,
Chordo Ramalho, Conceigédo Silva, entre outros.” (Tostdes, 1997: 208)
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documentos escritos, também divulgou pela primeira vez a tradugéo da Carta de
Atenas. No seguimento desta publicagcdo, surge uma intervengdo com grande
importancia do arquitecto Keil do Amaral, a qual chamou de “Uma Iniciativa
Necessaria”, que apresentava a necessidade de encontrar uma nova defini¢cao
de arquitectura, ou seja, a elaboracao de um estudo sobre a arquitectura regional.
Por outro lado, no Porto, formou-se a ODAM (Organizagdo dos Arquitectos
Modernos), em 1947, composta por jovens arquitectos do Porto’, que ao contrario
do ICAT, assume-se claramente moderno, tal como indica o seu nome e tem
como foco na discussdo formal e ideolégica, com o objectivo de divulgar os

principios da arquitectura moderna através de exposic¢oes.

“Ao longo da década de 50, no cruzamento de trés geragées, fixa-se uma
produgéo rica e qualificada protagonizada por um grande numero de
novos autores, nascidos em 20 (...) bem como a emergéncia dos

novissimos ja nascidos em 30 (...).” (Tostdes, 2015: 291)

Da geracdo dos arquitectos nascidos em 1920, evidencia-se o arquitecto
Fernando Tavora® , que publicou em 1947 o ensaio intitulado “O Problema da
Casa Portuguesa’ com o objectivo de modernizar a arquitectura, criticando o
vinculo indissociavel que os arquitectos possuiam com o passado, relacionado

ao estilo da “Casa Portuguesa™.

Esta geragéo, destaca varios nomes na arquitectura tal como Manuel Mendes
Tainha, nascido em 1922 em Pacgo de Arcos, formou-se na ESBAL — Escola
Superior de Belas-Artes de Lisboa em 1950. Enquanto estudante ndo soé
estabeleceu relagdes com dois grandes arquitectos — Carlos Ramos e Francisco
Keil do Amaral — que acompanharam o seu percurso como também participou de
‘um momento de viragem na reconquista da liberdade de expresséo dos
arquitectos” (Tostdes, Coord., 2008: 12) — o Primeiro Congresso Nacional de
Arquitectura de 1948'°. O congresso teve como objectivo homenagear o
trabalho de Duarte Pacheco enquanto Ministro das Obras Publicas, bem como a

adopgao das premissas do movimento moderno.

7 Faziam parte 40 arquitectos deste grupo, reunindo duas geragbes “(...) a geragio
seguinte a dos primeiros modernistas (os nascidos cerca de 1910) e a dos novissimos
estudantes ou recém-formados (nascidos cerca de 1920).” (Tostdes, 1997: 30)

8 Fernando Luis Cardoso Meneses de Tavares e Tavora (1923-2005), foi um dos
fundadores da chamada “Escola do Porto” e um dos arquitectos com grande relevancia na
histdria da arquitectura portuguesa, que serve de referéncia até os dias de hoje.

® Este movimento ocorreu durante a primeira metade do século XX sendo impulsionado
por Raul Lino (1879-1974), que defendia o anti-desportugalismo, caracterizado pelo seu
caracter nacionalista. Foi divulgado através de livros como “Casa Portuguesa” (1929) e
“As Casas Portuguesas” (1933).

19O congresso ocorreu entre Maio e Junho de 1948, promovido pelo Sindicato Nacional
dos Arquitectos (SNA), com grande patrocinio do Estado.
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Figura 40 — Capado1e 2
volume de Arquitectura
Popular em Portugal

Figura 41 — Escola de
Regentes Agricolas de Evora
(1960-65)

Barbara (1957-66)

Logo ap6s o fim do seu curso, fez o estagio na Camara Municipal de Lisboa, sob

orientagdo do arquitecto Faria da Costa até ao ano de 1954.

Em relacdo a divulgacdo da préatica da arquitectura, destaca-se por ter sido o
primeiro em Portugal a traduzir e publicar o texto de Alvar Aalto, na revista de
Arquitectura em 1952.

Na década de 50 junto com o seu irmao engenheiro Jovito Tainha, desempenhou

um papel importante no &mbito editorial, tendo fundado a Revista Binario®".

O “Inquérito a Arquitectura Regional Portuguesa” marca uma nova fase na
arquitectura nacional, porque para além de aclarar as ideias deste estilo foi
essencial para a revisao do estilo internacional.

Este inquérito foi uma consequéncia directa do Congresso de 1948, realizado por
uma equipa de arquitectos entre 1955 e 1960 e publicado em 1961 com o titulo
de “Arquitectura Popular em Portugal”, dividido em seis regiées (Minho, Tras-os-
Montes, Beiras, Estremadura, Alentejo e Algarve) com o objectivo de “divulgar,
de forma organizada e inédita, o patriménio rico da arquitectura popular (ja na
época com urgente necessidade da sua preservagdo), e vem revelar ou
demonstrar aos arquitectos, a acuidade das construgbes populares, isto é, a sua
forma como resposta realista ao lugar, aos materiais, aos usos e costumes, e a
necessidade de sobrevivéncia do homem.” (Ramos, 2004: 325)

Nesta época, observa-se uma produgdo arquitecténica afastada da linguagem
moderna e uma nova geragao “interessada na fundamentagéo histérica e nas
raizes organicas da arquitectura.” (Tostoes, 1997: 159)

O inquérito “(...) teve como patrono o arquitecto Keil do Amaral e foi levada por
diante com a participagéo de varios jovens arquitectos portugueses de entdo do
Norte e do Sul, entre os quais Manuel Tainha fazia esteve desde o seu inicio.”
(Pereira, 2013: 17)

“E pois nestes tempos de revisdo e reaccdo ao panorama e rumo da Arquitectura
em Portugal e na Europa que se enquadram as principais obras de Manuel
Tainha da décadas de 50 e 60, a Casa do Freixial, a Escola Agro-Industrial de
Gréndola, a Escola dos Reagentes Agricolas de Evora e a Pousada de Santa
Barbara em Oliveira do Hospital, esta a ser acabada no inicio da década seguinte,
em 1971.” (Pereira, 2013: 18)

Durante a década de 60, desenvolveu varios projectos com diferentes escalas.
Alguns desses projectos ndo passaram do papel, por outro lado, estabeleceu a

sua pratica na arquitectura escolar, construiu duas escolas nos Olivais Sul, bem

! Revista de arquitectura e engenharia que surgiu em abril de 1958, em que foi
responsavel pelas dez primeiras edigbes.
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como 0s seus primeiros conjuntos habitacionais, no qual destaca-se um conjunto
de trés torres nos Olivais (1961-67).

Manuel Tainha inicia o seu percurso como docente entre 1965 e 1974 na
Sociedade de Belas Artes, mas s6 a seguir a Revolugao de Abril, assume o papel
de docente na Escola de Belas-Artes de Lisboa (ESBAL). Anos mais tarde, &
convidado a leccionar na Escola de Belas-Artes do Porto (ESBAP), na Faculdade
de Ciéncias e Tecnologia da Universidade de Coimbra e a partir de 1993 na
Faculdade Lusiada, em Lisboa.

Durante os anos de 1980 e 1990 foi em Portugal uma época que revelou um
crescimento de obras publicas e como consequéncia observa-se uma grande
obra construida do arquitecto. Os projectos que mais marcaram a sua produgao
enquanto arquitecto foram a Faculdade de Psicologia e das Ciéncias da
Educacéo (1987-90) na Cidade Universitaria em Lisboa e o Concurso para o
Centro Cultural de Belém (1988), que ficou em 3.° lugar no concurso
internacional.

Recebeu o Prémio AICA-ESSE em 1990, o Prémio Valmor e Municipal de
Arquitectura em 1991 pelo edificio da Faculdade de Psicologia e das Ciéncias da
Educagéo, o Prémio Nacional de Arquitectura (Associacdo dos Arquitectos
Portugueses) em 1993 para Edificios Isolados e anos mais tarde, em 2002,
recebeu o Prémio Jean Tschumi pelo reconhecimento do seu trabalho editorial e
de servigo ao ensino da critica em Arquitectura.

Em 2004 recebeu o titulo de Doutor Honoris Causa pela Universidade Técnica de
Lisboa e em 2005 pela Universidade Lusiada.

Manuel Tainha foi um arquitecto moderno que nao se enquadrava numa Unica
corrente arquitecténica, era considerado um arquitecto experimentalista. Os seus
ideias ndo estavam ligados aos principios Corbusianos, nem a corrente
racionalista fundamentada na Carta de Atenas. Adoptava uma arquitectura que
procurava o entendimento do lugar, os costumes e a integracdo do projecto ao
local de implantagéo, por essa razdo identificava-se com “certas figuras de
charneira do Movimento Moderno do Centro e Norte da Europa, como Adolf Loos
e Alvar Aalto, entre outros, a partir de uma leitura propria das outras arquitecturas

do passado, mais ou menos eruditas, como a vernacular (...).” (Pereira, 2013: 18)

‘Eu sinto-me protagonista desta geragdo por aplicar os principios a
realidade, a histéria, a cultura, a natureza, a paisagem, a idiossincrasia
do povo portugués. Ndo é uma contestagdo frontal como os grandes da
arquitectura moderna. Foi a aplicacdo dos principios da realidade
concreta dos seus paises da sua histéria. As pessoas sdo iguais, mas

também diferentes.” Manuel Tainha, 2008
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Figura 3 — Trés Torres nos
Olivais (1961-67)

Figura 44 — Faculdade de
Psicologia e das Ciéncias da
Educacao (1987-90)



Figura 45 — Alvaro Siza Vieira

Com uma carreira de mais de meio século, o arquitecto Manuel Tainha morreu

aos noventa anos, no dia 18 de Junho de 2012.

“(...) Na geracdo seguinte, dos nascidos em 30, criticamente liderada pela
personalidade incontornavel de Nuno Portas (n. 1934), a que se juntara o
inteligente e especulativo Pedro Vieira de Almeida (n. 1933)” (Tostdes, 1997:
182). Também se destaca nesta geragao o arquitecto Alvaro Joaquim de Melo
Siza Vieira nascido em 25 de Junho de 1933 em Matosinhos, e diplomado em
Arquitectura na Escola Superior de Belas Artes Porto (ESBAP) em 1955.
Construiu a sua primeira obra durante a sua formacdo — Quatro Casas em
Matosinhos (1954-57) — numa area de implantagao reduzida e com quatro casas
com desenhos distintos. Seguindo o posicionamento das ruas, Siza distribui os
volumes pelo terreno originando os diferentes volumes que fazer parte de um
todo, ou melhor, de um conjunto unitario. Para além da influéncia de Alvar Aalto
e Le Corbusier, também se percebe nestas casas a influéncia dos ensinamentos
de Fernando Tavora, analisando a cultura moderna internacional préxima do

recente Inquérito & Arquitectura Regional Portuguesa.

Tendo sido extremamente influenciado pelo seu professor Fernando Tavora, e foi
seu colaborador entre 1955 e 1958. Ao longo destes anos adquiriu varios
ensinamentos importantes na pratica da arquitectura. Também foi marcado por
grandes mestres da arquitectura moderna tal como Frank Lloyd Wright e Alvar

Aalto que defendiam uma nova modernidade com base nas influéncias organicas.

Entre 1966 e 1969 leccionou na ESBAP e mais tarde na FAUP — Faculdade de
Arquitectura do Porto. Também foi docente na Université de Lausanne, na Suica,
na University of Pennsylvania, nos Estados Unidos da América e na Universidad

de Los Andes, na Colémbia.

Desde o ano de 1985 orientou na Holanda o Plano de Recuperacédo da Zona 5
de Schliderswij; e delineou trés projectos distintos em Espanha nomeadamente,
o Centro Meteorolégico da Villa Olimpica de Barcelona, o Museu de Arte
Contemporanea da Galiza e a Faculdade de Ciéncias da Informagéao em Santiago
de Compostela.

O seu percurso teve um grande impacto a nivel internacional, participou em
seminarios e conferéncias na Europa, América e Japao.

Ao longo do seu percurso foi convidado a participar em varios internacionais onde
obteve o primeiro lugar em Schlesisches Tor, em Berlim, na recuperagéo do
Campo di Matre, em Veneza e em 1986 na remodelagéo do casino e café Winkler,

em Salzburg, entre outros.
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Em 1987 recebeu o Prémio de Arquitectura da Associacdo de Arquitectos
Portugueses; em 1988 recebeu a medalha de Ouro de Arquitectura do Colégio
de Arquitectos de Madrid, a Medalha da Fundacéo Alvar Aalto, o Prémio Prince
of Wales da Harvard University e o Prémio Europeu de Arquitectura da Comissao
das Comunidades Europeias/Fundagdo Mies Van der Rohe pelo projecto de
reabilitagcdo da zona do Chiado em Lisboa, entre outros. No ano de 1992, foi-lhe
atribuido o Prémio Pritzker como forma de reconhecimento da extraordinaria
qualidade do trabalho realizado enquanto arquitecto. Em 1993, recebeu o Prémio
Nacional de Arquitectura e em 1996 e 2000, o Prémio Secil de Arquitectura. Em
2001, recebeu o Prémio Nacional da Arquitectura Alexandre Herculano pela Wolf

Foundation.

“A casa ¢é o abrigo.

A coisa principal da casa é o telhado e depois a chaminé.

Dentro somos independentes ou quase. Estamos protegidos da cidade
e do mundo inteiro.” Alvaro Siza Vieira, 2006

E considerado o protagonista da sua geragdo, com maior visibilidade e prestigio
internacional, produzindo uma arquitectura com um caracter experimental, onde
a relagao entre o corpo humano e o espaco € um tépico essencial. No campo da
habitacdo, as suas obras oferecem uma experiéncia existencial, por explorar o
campo sensorial, fortalecendo o sentido do seu utilizador no habitar, ou seja, o
espaco € integrado na vida diaria do utilizador, o qual se vai moldando através de
uma flexibilidade integrada na metodologia do projecto.

E realmente possivel compreender a sua obra e influéncia num dos grandes
mestres do movimento moderno Alvar Aalto — de quem retirou o conhecimento
empirico. E evidente nas suas obras o caracter moderno sem esquecer a relagio

com a histéria e com a tradigdo.'?

E autor de varias obras a nivel nacional e internacional, entre as mais
emblematicas estdo: a Casa de Cha da Boa Nova (1958-63), em Lega da
Palmeira; a Piscina de Marés (1961-66), em Lega da Palmeira; as Casa Sociais
SAAL, Bouga Il (1975-77), no Porto; o edificio Bonjour Tristesse (1980-84), em
Berlim; a Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto (1986); a
Recuperagao do Chiado, em Lisboa apds o incéndio de 1989; o Museu de Arte
Contemporanea da Fundagéo de Serralves (1991-99), no Porto; a Estacdo do
Metro Baixa-Chiado (1992-98), em Lisboa; o Pavilhdo de Portugal na Expo 98

12 Cordeiro, Jorge (1998) Alvar Aalto descrito por Alvaro Siza Vieira: Exposicdo na
Faculdade de Arquitectura do Porto mostra obras de um dos maiores arquitectos de
sempre no ano do seu centenario, Jornal de Noticias.
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(1994-98), em Lisboa; a Biblioteca Municipal de Viana do Castelo (2004-08), em
Viana do Castelo; a Nova Sede da Fundagéo Iberé Camargo (2008), em Porto
Alegre; o Museu de Arte Contemporanea Nadir Afonso (2012-16), em Chaves; e
dos seus trabalhos mais recentes foi a colaboragdo com a marca portuguesa
VAVA Eyewear em 2018, onde surgiu a colecgéo de cinco modelos de sol e cinco

modelos 6pticos com um design minimalista, futurista e conceptual.

Siza Vieira é Doutor Honoris Causa por diversas universidades especificamente
pela Universidade Politécnica de Valencia; Escola de Politécnica Federal de
Lausanne; Universidade de Palermo; Universidade Menendez Pelayo, de
Santander; Universidad Nacional de Ingenieria de Lima, Peru; Universidade de
de Coimbra; Universidade Lusiada; Universidade Federal de Paraiba; e pela
Universita degli Studi di Napoli Federico I, Pollo delle Scienze e delle Tecnologie,

em Napoles.

Tal como refere Ana Tostoes:

“(...) é no dominio da habitacdo que se revelam as maiores inovagoes,
quer no dmbito dos programas quer na sua conceptualizagdo espacial.”
(Tostdes, 1997: 51)

Assim, a tese elege a analise da habitagdo unifamiliar como objecto de estudo,
enunciando uma leitura tedrica sobre os processos de concepg¢ao de quatro
habitagdes de dois autores de reconhecida qualidade, no panorama moderno
portugués. Parte das suas obras “(...) demarcam um periodo onde o compromisso
entre moderno e tradicéo é ja sinal erudito de uma critica ao Movimento Moderno,
sinal de um alinhamento ideolégico com movimentos que, em diferentes partes
do mundo reivindicam, com expressbes proprias, uma reforma da visdo
internacional uniformizada do moderno. Agora, tradicdo e moderno, ndo se
constroem numa oposig¢do de valores, mas antes na sua sincronizag¢ao polar, que
edifica um outro entendimento da cultura moderna capaz de incluir a tradicdo a
que pertence.” (Ramos, 2004: 316).

As duas primeiras habitagdes analisadas de cada arquitecto foram projectados
nas décadas de cinquenta e sessenta e reflectem “(...) a valorizagdo da tradigao
popular na arquitectura do movimento moderno, exploragdo de alternativas a
ortodoxia do modernismo, na relagdo entre forma e tradicdo.” (Ramos, 2004:
240).
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A Casa do Feixial'® (1958-1960) do arquitecto Manuel Tainha (1922-2012) para
aldeia do Feixial na Freguesia de Bucelas. Situa-se “no meio de um esplendido
terreno, quase bosque, e num local que, diremos agora, lhe estava predestinado
(...).” (Tainha, 2002: 53)

A Casa Alves Costa (1964-1968), obra do arquitecto Alvaro Siza Vieira (1933-),
localiza-se num terreno com um pinhal junto a praia de Moledo. Esta casa segue
a topografia do local sem recorrer a significativas alteragdes no terreno.

Em contrapartida, as ultimas duas obras foram projectadas nas décadas de
setenta e oitenta e apresentam um aspecto purista. Nesta época, o moderno
reflectia uma arquitectura fundamentada em formas concretas e racionais, apesar
de ter se formalizado de forma variada em diversos projectos. A partir da década
de 1970, observa-se uma producdo arquitectonica desagregada dada as
multiplas referéncias que os arquitectos tinham acesso.

A Casa Martins dos Santos (1971-1975) do arquitecto Manuel Tainha, nasce em
Cascais, num ambiente cadtico de “casas unifamiliares sem grande histéria, num
espago de fronteira entre essas e algumas outras urbanizagbes de desenho
mediocre, de maior escala e tudo sem qualquer espirito de conjunto, ou mesmo

relag6es possiveis de gerar algo estimulante.” (Pereira, 2013: 52)

“No virar da década esbogca-se uma aproximagdo racionalista que
denuncia a eminéncia do fim da situagdo moderna ao mesmo tempo que

séo trazidos a debate novos temas (...).” (Tostdes, 2010: 976)

A Casa Avelino Duarte (1981-1985), da autoria de Alvaro Siza em Ovar, é uma
obra isolada centrada em si mesma. Organiza-se em percursos ascensionais e
marca uma mudanga no seu percurso, uma vez que encerra uma condi¢do
anterior da arquitectura moderna, visivel em obras anteriores da década de

setenta, abrindo, assim, o capitulo da nossa contemporaneidade.

13 Esta casa foi projectada em colaboragio com os arquitectos José Pacheco, R. Santiago
Pinto e F. Gomes da Silva.
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Figura 54 — Implantacdo da Casa do Freixial




2.1.1. Casa do Freixial

Projectada entre 1958 e 1960 na aldeia do Freixial, freguesia de Bucelas, surge
num vasto terreno no meio de um bosque numa zona com baixa densidade de
construgdes. Destaca-se tanto pela sua adaptagéo a topografia do local como
pela relacdo entre 0 moderno e o vernacular na expressao arquitectonica, por

influéncia do Inquérito.

“Aqui, de um modo geral, estamos livres da proliferagdo de vivendas
modernas que infestam os locais naturalmente mais dotados nos
arredores de Lisboa, o nivel nem por isso é muito melhor.” (Silva in
Arquitectura, 1961: 7)

No que concerne a relagdo entre o programa e o espago exterior, a casa
apresenta uma relagdo complexa, pois se adapta ao declive do terreno,
possibilitando, assim, o contacto directo do interior com o exterior em diferentes
cotas através de patios e jardins ligados ao edificio por meio do alpendre e da

varanda.

“Estamos, portanto, perante uma concepgado que abracga dois contrarios

— a vida interior e a vida exterior.” (Tainha, 2002: 53)

A organizagéo dos espagos interiores resulta da integracdo da casa ao terreno,
formando plataformas que se relacionam com as cotas do mesmo. A planta da
casa afirma o organicismo da sua concepgdo e a composigédo dos trés volumes
permitem que a sua segmentagao seja adaptada as plataformas criadas, assim
como os propdsitos da casa e dos individuos que nela habitam.

A casa desenvolve-se num total de trés pisos desencontrados e a ligagao entres
os pisos € feita através de escadas sobrepostas de lance unico. (Ramos, 2004:
361)
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Figura 55 — Planta piso -1

No piso -1 situa-se a garagem e a adega, no piso 0 as areas comuns e de servico,
das quais destacamos a cozinha, a sala de estar, a sala de jantar, o escritério e
um quarto destinado aos empregados e no primeiro piso, localiza-se a zona
privada da casa com dois quartos, uma instalagdo sanitaria, uma galeria e um

terrago.
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Figura 56 — Planta piso 0

No piso 0 — onde se localiza a zona social — € também o piso por onde se acede
a casa, o qual integra o escritério com caracter independente, factor que permite
que o mesmo seja convertido em quarto de héspedes. Neste piso, também se
encontra a zona de servigos, separada dos outros compartimentos e com uma

Unica porta de acesso, pela sala de jantar.
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Figura 57 — Planta piso 1

O primeiro piso, pertence a zona privada da casa, separada da zona social e
composta por dois quartos com um pequeno hall que os separa de maneira a
garantir a privacidade necessaria. O acesso a esta zona é feito a partir de
escadas que nos encaminham a um mezanino com uma estrutura que traz
memodéria as galerias em madeira, esta galeria aproveita a inclinagéo do telhado
para a criagdo de uma area social secundaria em contacto directo com a sala de
estar, possibilita o acesso ao terrago e devido a reducao do pé direito, demarca

a zona de entrada da casa.

Figura 58 — Corte AA’
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Figura 59 — Corte BB’

A geometria da casa cria uma separagao das diferentes divisbes sem que estas
se encerrem completamente. A sala de estar e de jantar, por exemplo,
encontram-se separadas por um deslocamento de paredes, criando dois espagos
distintos, sem uma quebra visual, ou seja, estas duas salas se encontram
subtiimente segmentadas, mas, ao mesmo tempo interligadas.

Embora o seu interior tenha uma intengdo moderna de continuidade espacial, tal
como foi referido anteriormente, a relagdo com o tradicional encontra-se sempre

presente, especialmente na escolha e na forma como os materiais s&o aplicados.

Figura 60 — Algado Sul

Esta continuidade espacial evidente no interior € também reforgada através da
relagdo que tem com o exterior tanto pela transparéncia da fachada em vidro na
sala de estar como pelos terragos que vao surgindo, permitindo, assim, que as
acgOes do interior sejam prolongadas para o exterior nos diferentes niveis. Tal
como é visivel no piso -1 onde o grande pétio de recepcdo que tem entrada
directa para a garagem e adega, no piso 0, a fachada de vidro assegura essa
continuidade entre a sala de estar e a varanda e no primeiro piso, o terrago

manifesta-se como continuagao da galeria.
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Figura 61 — Implantago da Casa Martins dos Santos
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2.1.2. Casa Martins dos Santos

“Em Cascais, no Bairro do Rosario nos limites de uma zona de casas
unifamiliares sem grande histéria, num espacgo de fronteira entre casas e
algumas outras urbanizagbes de desenho mediocre, de maior escala e
tudo sem qualquer espirito de conjunto, ou mesmo relagbes possiveis de
gerar algo estimulante. Este foi o sitio mais ou menos cadtico, onde
Manuel Tainha teve de projectar esta casa.” (Pereira, 2013: 52)

E neste cenario de tensdo com a sua envolvente que surge esta casa,
procurando-se esconder do local onde se insere. Sendo esta uma forma de
aceitar as caracteristicas deste sitio, estabelecendo uma relagdo pratica e
sensivel com o mesmo.

No caso anterior o arquitecto adoptava o local como ponto de partida para a
concepgao da casa e da sua integragdo, neste caso observa-se o oposto, uma
vez que o lote de terreno é cercado de construgbes consideradas pouco
estimulantes.

Assim, o autor projectou uma casa “(...) que so se podia fechar ao seu entorno e
viver a partir dos seus diversos e proprios enredos possiveis a partir do seu
programa especifico (...)” (Pereira, 2013: 52) criando, assim, uma protecgao de
um contexto agressivo de prédios, casas e muros.

A casa foi projectada e construida entre 1971 e 1975, num pequeno lote
sensivelmente rectangular de 780 m?, condicionada por um orgamento reduzido
e pelos constrangimentos existentes nos regulamentos. Na luta com tais
adversidades de caracter econémico e do cenario no entorno da casa, o
arquitecto desenvolve uma arquitectura mais poética. (Tainha, 2002: 95)
Segundo o arquitecto, no processo de concepgdo para este projecto, ele
estabeleceu trés contradigbes e um principio.

A primeira contradigdo esta relacionada ao desejo de criar algo grande através
do pequeno, ou seja, sendo a casa pequena em termos reais de area, projectou
espacgos com diferentes areas e ndo considerou o exterior como espago restante,
mas sim integrante da casa. Utilizando, assim, os espacgos exteriores como

prolongamento do espago interior. (Tainha, 2002: 96)

“As casas sdo sempre pequenas por fora mas sdo grandes por dentro.
Tém espagos, tém grandeza, tém perspectiva.” Manuel Tainha, 2008.

A segunda contradigdo consiste em criar uma paisagem a escala e medida do

edificio, através da qual todos os espacgos se vao relacionar, virando as costas

ao seu redor. (Idem)
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Figura 62 — Vista da piscina Figura 63 — Vista da sala de estar para o patio-jardim

A terceira contradicao esta na criagdo de um patio relvado a partir do “buraco”
existente no terreno, tal patio funciona como elemento regulador das diferentes
cotas da casa. (Tainha, 2002: 97)

O principio representa a vontade de se abstrair dos edificios que circunscrevem
este lote, concebendo uma cobertura como terrago onde se pode desfrutar o
distante: a baia, o mar e a Serra de Sintra. (Idem)
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Figura 64 — Planta piso -1

Em relagdo ao programa, a casa é composta por trés pisos, no piso -1 situam-se
as areas comuns e de servico, tais como as salas de estar e de jantar e a cozinha.
Este piso comunica-se com o piso 0 através da ligacdo vertical dos espagos de
circulagao.

A entrada da casa é feita “pelo andar do meio dos trés pisos existentes, pelo piso
dos quartos e, no seu interior, enframos directamente para uma pequena sala
informal, aberta sobre a grande sala do piso inferior, espago este também
comunicante para a plataforma ajardinada, ao nivel da pequena piscina exterior.”
(Pereira, 2013: 56)
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Figura 65 — Planta piso 0

No piso 1, localizam-se os espacgos de lazer, ou seja, espagcos de acgédo e
interacgdo o que justifica a sua conexdo com o terraco. Esta area da casa é
independente e é acessivel apenas pelo volume cilindrico — volume este que liga
todos os pisos da casa através das escadas. Todos os espagos foram tratados
com o mesmo nivel de detalhe e esse aspecto é visivel neste volume que é um
espaco a ser vivenciado, por acontecerem momentos de extrema beleza tal como
o tratamento dado a luz natural e a utilizagdo da luz artificial para comunicar os

espagos que se aproximam.

M Zona de servigo Zona social Zona privada Zona de circulagéo

Figura 66 — Corte longitudinal

O contacto com o exterior vai reduzindo a partir do piso mais baixo ao piso mais
alto bem como a area envidragada e consequentemente o grau de intimidade dos
espagos aumenta. A relacdo com o patio também diminui, aumentando a

visibilidade da envolvente externa.
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Tal como se pode observar, o arquitecto proporciona um edificio a escala
humana, concebido para a utilizagdo do corpo em movimento, onde todos os
sentidos s&o convidados a explorar os espagos.

O material usado no exterior da casa € “betdo aparente (agora pintado de
cinzento), como tnico material usado para a sua construgao e imagem do exterior
publico, imagem essa fruto da sua propria e trabalhada logica conceptual.”
(Pereira, 2013: 52)

No seu interior, a parede € rebocada e pintada a branco, ampliando os espacgos

através da luz que incide sobre os mesmos.

Figura 67 — Vista exterior do volume cilindrico | Figura 68 — Vista interior do 6culo | Figura 69 —
Corredor de acesso aos quartos

A imagem exterior reflecte-se num volume coeso, que se vai desmaterializando
a medida que se vai aumentando o grau de extroversao dos compartimentos. No
primeiro piso, a relagdo com o exterior € mais intensa pelo facto da parede de

betdo ser substituida pelo grande envidragado.
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Figura 70 — Algado Nascente

Trata-se de “uma das suas obras mais densas e mais concentradas, devido a sua
pequena narrativa e ao proposito de encontrar na sua propria e complexa
narrativa, uma realidade suficientemente rica e estimulante para substituir aquilo
que ndo existe no seu entorno mais proxima”. (Pereira, 2013: 56)

As aberturas dos vaos também sao reflexo disso. Os quartos, por serem espagos
mais intimos, oferecem a possibilidade de relagdo com o exterior através do piso
elevado que se localiza junto aos vaos, possibilitam que os seus utilizadores

aproveitem o exterior a partir do interior.

Figura 71 — Algado Sul

Figura 72 — Algado Norte
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Figura 73 — Implantégéo da Casa Alves Costa
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2.1.3. Casa Alves Costa

Situada num terreno com um pinhal junto a praia de Moledo, freguesia de
Caminha, uma comunidade rural transformada em estancia balnear com uma
certa exclusividade e com baixa densidade de construcdo. Esta casa foi
concebida por Alvaro Siza entre 1964 e 1968 para ser utilizada apenas durante
os fins de semana e feriados, encomendada pelo critico de cinema Alves Costa.
Assumindo a forma de um “L”, esta casa segue a topografia do local sem recorrer
a significativas alteragdes no terreno.

A implantacdo da casa resulta de um estudo dos factores fisicos do local, assim,
durante a concepcdo o autor considerou a incidéncia solar, as vistas e a
proteccao dos ventos tanto nos espacos interiores, como nos patios exteriores

que servem de complemento.

“(...) a envolvente é considerada como um espago potencialmente hostil
a vida doméstica e por isso a casa é predominantemente encerrada sobre

esse exterior urbano e publico.” (Ramos, 2004: 646)

O patio central é desenhado ao mesmo nivel da cota inferior, desenvolvendo-se
numa plataforma de cota relativamente inferior a do resto do terreno, que pode
ser observada a partir da sala, separada por um muro baixo. Este desenho molda
o terreno de forma que este sirva as intengbes do projecto e confere ao patio a
fungdo de “zona de transigao”.

Figura 74 — Patio da casa Figura 75 — Sala de estar

Os espagos interiores estao contidos em dois corpos alongados com fins
diferentes, dialogam com dois dos limites da parcela e determinam espagos
interiores com um pé direito contrastante. A sala corresponde ao local de
articulagao e distribuigdo do programa da casa, para uma divisdo eficaz e
pragmatica que vai de encontro com a sua intengdo de desenho. Coincide com

um vazio de rotagao e torcdo dos corpos em que se desenvolve o resto do
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Figura 76 — Planta da casa

A zona dos servigos esta organizada na extremidade sudoeste, o Unico local de
acesso pelo interior € por meio da porta da cozinha. A cozinha e a casa de banho
tém aberturas de para a zona de acesso a garagem e o quarto da empregada

abre-se para o patio de servico.

Os quartos encontram-se distribuidos na zona intima da casa, bem como as
instala¢des sanitarias, segregados por um corredor com uma porta que serve de

acesso a esta area.

“O patio é o centro da casa, reforcado pela forma radial que assumem as
trés principais areas da casa: quartos, salas e servigos. O contraste entre
diferentes luminosidades e espacgos, é particularmente forte na sala,

situada entre os quartos e os servigos.” (Ramos, 2004: 648)

As aberturas dos vaos, sdo feitas de acordo com a orientagdo solar e o espago
particular do programa doméstico. Existem trés categorias de luz distintas; os
vaos de maior dimensao estdo orientados para a nascente que concedem o
acesso ao patio central, a sua iluminacéo é constante e suave; préximo a zona
da cozinha, existe uma abertura intermédia, localizado a sudoeste, transmitindo
uma luz intensa e brilhante; e por ultimo a luz do recanto da lareira que, € a mais

reduzida, concedendo uma luz ténue.
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Figura 77 — Patio de servigo Figura 78 — Acesso a casa

No espago exterior de acesso de pessoas e automoveis é “abrigado do vento e
com uma forte exposicdo solar, constitui um inesperado espaco de estar
alternativo ao patio.” (Ramos, 2004: 649)

Figura 79 — Patio de entrada Figura 80 — Vista da garagem para a entrada da casa

E visivel a influéncia da arquitectura humanista defendida por Alvar Aalto. Um
dos aspectos que o autor considerou quando projectou a casa foi a criagéo de
um espaco confortavel capaz de receber visitas — pedido feito pelo proprietario
da casa. Assim, o projecto cria a sua privacidade e se adapta a escala das

medidas humanas.

Este projecto “(...) apresenta ligbes aprendidas com a arquitectura popular, tanto
no desenho dos telhados como nas madeiras, mas onde encontramos ainda a
cuidada elaboracdo de um percurso, desde o exterior do lote, onde uma
volumetria abstracta conduz o visitante numa continua surpresa e descoberta:
primeiro do acesso ao interior (a porta de entrada s6 é perceptivel quando se
avanga para o interior do lote, na direc¢gdo da garagem) (...).” (Fernandes, 2010:
226)

Figura 81 — Corte AA’
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O arquitecto desenha o telhado de modo funcional, a sua inclinagéo permite que
os dois corpos — 0 mais largo e o mais estreito — obtenham uma escala plana. Os
dois corpos sao fragmentados para dialogar com a frente curva do lugar em que
se insere. A zona da garagem tem apenas uma agua, o nucleo da casa contém
outra com pendente para o patio que acompanha a rotagdo do corpo mais longo.
E adicionado outro telhado a este Gltimo, na fachada sudoeste, que se contrapde

ao espaco aberto do patio, que representa a zona da entrada.

Figura 82 — Algado Sudeste

Figura 83 — Alcado Sudoeste

Figura 84 — Alcado Nordeste

Embora esta casa seja voltada para o seu interior, o terreno também corresponde
a um factor determinante na criagéo deste projecto.
O arquitecto revela a intengdo da utilizacdo da escala humana na sua

implantacgédo, transformando a casa num espaco intimo e privado.
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2.1.4. Casa Avelino Duarte

Casa da autoria do arquitecto Alvaro Siza Vieira, projectada e construida entre
1980 e 1985, em Ovar, num lote de forma rectangular plana e de extensas
dimensdes, incluindo um volume de servico no fundo.

Destacam-se nesta casa fortes referéncias das linhas arquitecténicas de Adolf
Loos (1870-1933), tal referéncia manifesta-se através da forma como as simetrias
séo afirmadas e a seguir, negadas. O exterior é caracterizado pela simplicidade
e pela auséncia de ornamento, em oposi¢ao, o seu interior € evidenciado pela
riqueza dos materiais nobres usados para revestir e decorar.

Esta casa divide-se em trés plantas articuladas por um vazio central de tripla

altura onde surge a escada.
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Figura 86 — Alcado Norte Figura 87 — Corte Transversal

‘A escada é o elemento gerador de toda a organizagdo doméstica,
conduzindo a uma estratégia espacialmente complexa, que liga a entrada
principal a um atrio central, e simultaneamente, espaco de circulagdo
entre os distintos compartimentos em diferentes pisos.” (Ramos, 2004:
378)

A escada que serve de acesso ao primeiro piso é de grande dimensao com dois

langos, aberta sobre a entrada e revestido com marmore.
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Figura 88 — Planta piso 0

“As areas de estar do piso térreo sdo separadas da entrada por um
corredor de escada aberta que nos encaminha aos quartos privados do
segundo piso e o estudio no terceiro. Os espagos domésticos neste piso
séo fracturados de maneira a enfatizar o isolamento de certos espagos
interiores. O revestimento em marmore aplicado as partes funcionais da
casa — escada, parede, coluna, lareira — enfatiza os aspectos

elementares para o habitar.”*
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Figura 89 — Planta piso 1

O primeiro piso € composto por quatro quartos, dispostos de forma independente,
formando assim espagos de intimidade e privacidade, séo servidos por duas
casas de banho com acessos duplos, possibilitando tanto um uso directo e intimo

a partir dos quartos, como um uso colectivo.

14 Alvaro Siza, Figures and configurations: Buildings and projects 1986-1988
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Os quartos estdo ligados entre si por vestibulos, permitindo que estes sejam
agrupados dois a dois. No lado da fachada norte, um dos quartos tem acesso
directo a casa de banho e o outro é separado pelo vestibulo e por portas de correr
que permitem varias possibilidades de utilizagdo, ou melhor, os quartos podem
ser usados de forma simultanea ou alternada. Em contrapartida, na fachada sul,
os dois quartos tém acesso ao seu interior, embora também sejam acessiveis
pelo vestibulo, situado debaixo da escada que conduz ao segundo e ultimo piso
da casa.

G

Estadio
Varanda

Figura 90 — Planta piso 2

O acesso ao segundo piso é feito por uma escada de lance Unico e independente.
Este piso tem um caracter ainda mais intimo, é constituido por um estudio amplo
e funcional e por uma varanda.

Os revestimentos da escada nos trés primeiros degraus sdo em marmore e 0s
restantes de madeira. A transicdo material reflecte 0 momento onde a escada de
tiro € comprimida por uma viga estrutural, constituindo um pértico que demonstra

logo de inicio o acesso a um espago diferente dos pisos anteriores, por

apresentar um ambiente mais privado.

Figura 91 — Corte Longitudinal Figura 92 — Escada de acesso ao piso 2
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Tabela 2 — Quadro sintese das duas casas mais antigas de cada arquitecto
Casa do Freixial (1958-60) Casa Alves Costa (1964-68)

2 R
!

gy o

Implantagéo

Distribuicdo Funcional

@ Atrio B Cozinha

Sala comum Instalacdo Sanitaria
M Quartos W Garagem

Volumetria
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Implantacao

Distribuicdo Funcional

Volumetria

Tabela 3 — Quadro sintese das duas casas mais recentes de cada arquitecto
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A Casa do Freixial (1958-60) e a Casa Martins dos Santos (1971-75),
correspondem a obras do arquitecto Manuel Tainha. Apesar de construidas em
contextos distintos, em ambos 0s casos o autor projecta os espagos exteriores

como prolongamento dos espagos interiores.

As duas casas tém em comum a presenga da Escala Humana e Funcional, na
Casa do Freixial destaca-se como papel de inicializagdo a Escala Geografica e
também se identifica a Escala Optica, por outro lado, na Casa Martins dos Santos
o autor atribui o grau zero a Escala de Vizinhanga, ou seja, ndo considera a

vizinhanga.

Em todas as habita¢des analisadas as escalas Humana e Funcional sao tomadas
para a concepgao.
Na Casa Avelino Duarte a Escala de Modelo esta evidente, revelando fortes

influéncias das linhas arquitecténicas de Adolf Loos.

A Casa do Freixial e a Casa Alves Costa partem do mesmo principio, estando as
duas construidas em cenarios semelhantes e a sua concepgéo ligada a topografia
do terreno. Sob outra perspectiva, a Casa Martins dos Santos e a Casa Avelino
Duarte se inserem num meio onde as construgdes na sua envolvente sdo pouco
estimulantes. Assim sendo, tanto Manuel Tainha como Alvaro Siza projectam
estas duas casas virando as costas para a envolvente, recorrendo a criagdo de
patios interiores e como consequéncia, casas com um caracter mais intimo e

privado.

No capitulo que se segue, sera realizada uma Leitura Arquitecturolégica de forma
aprofundada da Casa do Freixial de Manuel Tainha e da Casa Avelino Duarte de
Alvaro Siza, de maneira a perceber as semelhancas e diferengas na concepgao
destes dois autores e destas duas obras segundo o modelo teérico estudado por
Philippe Boudon.
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3. LEITURA ARQUITECTUROLOGICA

No Capitulo 1 foram elaborados diagramas de forma a identificar as vinte escalas
arquitecturolégicas, podendo associar as mesmas a analise da Concepgao
Arquitectonica a Luz da Arquitecturologia em Edificios de habitagdo de Alvaro
Siza Vieira e Manuel Tainha, no capitulo 2.

Nesse capitulo foram identificadas as pertinéncias de escalas que mais se
destacaram durante o processo de concep¢ao de cada caso analisado
justificando de acordo com o material disponivel, sendo essa leitura aprofundada
no presente capitulo em dois casos de estudo: a Casa do Freixial, de Manuel

Tainha e a casa Avelino Duarte de Siza.

3.1. Comunicagao Visual entre Simbologias e Escalas

“(...) Qualquer diagrama visualmente compreensivel é provavelmente
uma simplificagdo demasiado grande do que é claramente um processo

mental altamente complexo.” (Lawson, 2005: 49)

O diagrama é normalmente considerado uma representagao visual simplificada
de uma ideia e acima de tudo é de caracter pessoal, ilustrando o objecto
arquitectonico de forma sintéticos. Neste caso especifico, a utilizagdo do
diagrama surge como auxilio a identificagdo das vinte Escalas

Arquitecturolégicas enunciadas por Philippe Boudon.
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Tabela 4 — Diagramas das Escalas Arquitecturologicas

ESCALA SIMBOLOGIA

Escala Técnica

Escala Funcional

Escala
Simbdlico-Dimensional s

Escala 7% ‘n;
Simbolico-Fornal = Loat N

Escala de Vizinhanca

Escala de Parcelamento
Escala Geografica

Escala de Visibilidade =~ .oo-c--------" >

DESCRICAO

Refere-se a utilizagdo de consideragdes de
caracter técnico para atribuir medida a uma
parte ou a todo oespacgo arquitectural.

E a escala que confere medida a uma parte
ou a todo o espago arquitectural, como
consequéncia da interferéncia de algum
elemento externo que regula o seu destino,
utilizagc&o ou ajuste a um determinado uso.

Quando se atribui medida a um modelo
considerando a sua grandeza

(grandioso ou diminuto) associada a um
conteudo espiritual visivelmente identificavel.

E a concepcéo do espaco arquitectural
segundo uma forma simbdlica especifica,
cujo determinado conteudo espiritual &
associado a um signo sensivel concreto.

Corresponde a atribuicdo de medidas por
continuidade, no que refere aos elementos da
vizinhanga,com o intuito de promover uma
continuidade espacial

Refere-se a implementagdo de medidas com
base nas possibilidades permitidas pelo
tamanho, forma, e limites do terreno onde o
edificio sera implantado.

Considera as medidas de uma parte ou do
todo do espacgo arquitectural de acordo com
factores relacionados aos pontos cardeais,
dados climaticos, topografia do terreno, entre
outros, e ndo considera os limites formais ou
dimensionais do terreno.

Quando se situa parte ou todo o objecto, de
maneira que o0 mesmo possa ser observado
através de um lugar ou para que tenha vista
sobre algum lugar, ou ent&o, para constituir
um ponto de vista no espaco real.
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ESCALA SIMBOLOGIA
Escala Optica
N
Escala Socio-Cultural S S i

Escala de Modelo

Escala Semantica

Escala de Extensao

¢ 40

Escala Econdémica

Escala Geométrica

DESCRICAO
E fruto da utilizacao de um determinado ponto

de vista para atribuir medida a uma parte ou a
totalidade do espacgo arquitectural

possivel de intervir as modalidades sobre os
quais ele é visto. Esse ponto de vista deve
ser capaz de atrair a atengéo do observador

para o objecto arquitectural a partir do
exterior

Esta escala tem em conta as convengées, as
formas tradicionais ou outros costumes
socioculturais

a fim de dar forma e medida ao espago
arquitectural.

Quando se atribui medidas a partir da adogéo
de modelos anteriores com a

possibilidade de realizar modificagdes de
diversos graus e natureza. Estes modelos
podem se manifestar através de palavras
(abstratos) ou formas (morfoldgicos).

Escala que permite efectuar operagdes de
dimensionamento, recorte ou referenciagéo
através da sugestao de palavras ou
expressdes verbais. Essas palavras sugerem
a atribuicdo de medidas aos espagos ou
elementos arquitecténicos.

Operagao onde se leva em consideragao o
tempo numa perspectiva de futuro, ou seja,
pensar num espago

dando importancia as possiveis alteragbes de
uso ou mesmo ampliagdes.

Quando se concebe parte ou todo o espago
arquitecténico considerando o custo das
decisdes,tanto de execugdo como de
manutengao do edificio.

Uso das consideragdes geométricas para
recortar ou referenciar parte, ou todo o
espaco arquitectonico,

ou para transcrever outras modalidades de
medida.
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ESCALA

Escala Cartografica

Escala de Representagao

Escala dos
Niveis de Concepgéo

Escala Global

Escala Humana

SIMBOLOGIA

€ (@)
@ crataconss (@ patios pespectvios
I
g |

(®) potios rcutadores (© sy vinles
o »

@ resvio

Emm Ha=

DESCRICAO

Quando estabelece uma relagéo entre uma
medida no espago de representagdo em
relagdo a medida real a qual representa, isto
€, liga um representante ao seu referente.

Esta escala liga o representante ao seu
representado de acordo com alguma

pertinéncia.

Escala presente quando se recorta,
referencia ou dimensiona a realidade
concebida, do micro aomacro, seguindo o
nivel de representagdo dado a uma escala
cartografica ou no momento em que se
recorta o espaco de concepgao em
subespagos de concepgao.

Quando se adota de forma dominante,
principal ou estruturante uma pertinéncia,
que pode ser uma das diferentes escalas
arquitecturolégicas.

Estabelece uma relagéo entre uma parte ou
todo o espago arquitectural ao projectar
formas, ou dimensdes do corpo humano.
Pode se dar perante uma pertinéncia
funcional, definindo espagos
ergonomicamente confortaveis.
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3.2. Analise dos Casos de Estudo

3.2.1. Casa do Freixial

Figura 93 — Vista da estrada principal

A obra construida de Manuel Tainha revela uma preocupagao constante e um
subsequente rigor com a adaptacgdo das edificagbes ao meio fisico onde se
inserem, quer sejam edificios isolados quer se insiram em espago urbano.
(Tainha, 2002)

Esta obra ndo constitui uma excepgao a essa regra, pois o edificio molda-se as
condiges fisicas do local, ou seja, a casa vai acompanhando o declive do
terreno, possibilitando uma relagdo com o exterior em diferentes cotas.
A organizacdo da planta desta casa permite a adaptacdo do programa as
plataformas criadas.

Percebe-se assim uma relacdo de sobredeterminagcdo entre a Escala
Geografica e a Escala Funcional no processo de inicializagdo do projecto.
Para além do arquitecto trabalhar o facto do terreno ser em declive para ter uma
abordagem em planos distintos, também soube aproveitar a paisagem e a
envolvente.

Pelo exterior percorrem-se diferentes plataformas que se vao diluindo no terreno,
interligadas por rampas ou escadas que permitem observar a paisagem em
diferentes momentos.

O patio de entrada da casa apresenta um desenho simples, porém atento as
caracteristicas do local, um pequeno recorte na parede marca a porta de entrada
para a habitagdo com um degrau saliente em pedra. O arquitecto desenha um
robusto banco de pedra permitindo que o visitante disfrute da paisagem a partir
de sala de estar ao ar livre. E visivel deste patio uma pia para onde corre um fio

de agua, trata-se de elementos que enaltecem a caracterizagdo rural da casa.
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Figura 94 — Escala Geografica

Figura 95 — Escala Funcional

Figura 96 — Jardim da casa
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Figura 100 — Escala Simbdlico-
Dimensional
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Figura 97 — Vista da galeria para a sala de estar | Figura 98 — Vista para a paisagem

Dada a inclinagéo do telhado, o momento onde o pé direito € menor coincide
com a zona de maior abertura da casa para a paisagem, que ocorre na sala de
estar. A vista disso, a localizag&o e o dimensionamento dos vaos convergem
em direc¢éo a paisagem.

Por se tratar de uma escala que surge frequentemente no processo de
concepgao, a Escala de Visibilidade é considerada como principal.

A zona social e de servigcos localizam-se nos pisos -1 e 0 e a zona privada no
primeiro piso. Assim como a organizacdo dos espacos em planta, os
dimensionamentos das aberturas também sao funcionalmente adequados ao tipo
de espaco e a fungdo que nele se pretende desenvolver. Assim sendo, os vaos
de maiores dimensdes situam-se tendencialmente na zona social da casa, onde
€ mais evidente a intencdo de articular a casa com o ambiente circundante; os
vaos mais pequenos localizam-se nas restantes areas. Em relagdo aos quartos,
o autor optou por uma reducdo dos véos de modo a garantir privacidade e o
obscurecimento desejado nestes compartimentos. Destaca-se aqui o
encadeamento por revezamento da Escala Funcional a Escala Simbdlico-

Dimensional.

'HN%MIMMUM
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Figura 101 — Algado Sul
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Figura 102 — Algado Norte

Figura 104 - Algado Poente

Esta obra representa uma sintese entre a tradigdo e a modernidade na expressao
arquitectonica. Deste modo, observa-se os varios detalhes pensados pelo
arquitecto que remetem a tradi¢ao e técnicas construtivas, como o mezanino —
elemento que preserva a rusticidade, constituido por uma estrutura de madeira
que traz a memoria as galerias em madeira, bem como o telhado em aguas que
também simboliza um forte ponto contacto com a tradigdo construtiva.
A relacdo entre o interior habitacional e o exterior € um factor que se pode
observar nos varios pisos e € recorrente em varias obras do arquitecto tal como
na Casa Martins dos Santos, apresentada no capitulo 2 referente aos casos de
estudo.

Estabelecendo, por conseguinte, uma relagcdo de sobredeterminacdo entre a
Escala Sécio-Cultural e a Escala de Modelo, que se manifestam como

estruturantes.
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Figura 106 — Escala de Modelo



Figura 110 — Escala Econémica

e

Figura 107 — Vista da sala de estar para o Mezanino | Figura 108 — Abertura envidragada da sala de

estar

O acesso ao exterior, é aqui, estabelecido através de duas portas deslizantes. A
divisdo do vao tem como referéncia a escala humana, recorrendo a utilizagdo de
uma verga e bandeira, elementos tradicionais, na constituicdo dos caixilhos.
Assim, pode-se concluir que se estabelece uma relagao de sobredeterminagao
entre a Escala Humana e a Escala Sécio-Cultural.

No processo de concepgao desta casa, o arquitecto teve em consideracéo o seu
custo, procurando, portanto, diminuir a quantidade dos “(...) acabamentos em
beneficio de um jogo mais generoso e expressivo dos espagos e das superficies
habitaveis.” (Silva in Arquitectura, 1961: 12)

Recorrendo assim ao uso da Escala Econémica durante a concepgao.

Figura 111 — Pormenor da janela da sala de estar | Figura 112 — Lanternim na parte superior do

mezanino

A cobertura da casa é feita com madres de madeira de choupo, que se apoiam
nas paredes transversais, com uma estrutura intermédia de pinho onde assenta
a telha romana. O emparelhamento irregular das madres convoca a aparéncia
caracteristica do trabalho manual em construgdes rurais. No interior da casa, o
revestimento do telhado é de madeira com uma estrutura de forro de tabuas,

criando um ambiente rustico. Na sala de estar os caixilhos sdo em madeira de
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pinho envernizado, sdo espessos e expressivos e no alpendre da entrada o autor
optou por um ripado aparente.
Deste modo, a Escala Técnica opera como dominante em diversos niveis de

concepgao deste projecto.

Figura 113 — Escala Técnica

Figura 114 — Tecto da casa | Figura 115 — Vista da sala de estar a partir da sala de jantar | Figura

116 — Reentrancia da janela na sala de jantar

No processo de concepgao desta casa, destacam-se essencialmente quatro
escalas pela forma que actuam e se relacionam com as restantes, vao para além
do nivel de escalas ementares, ocupando o papel de meta-escalas.
Tal como foi referido anteriormente, possivelmente o processo de concepgéo foi
conduzido pelas caracteristicas tanto do local de implantagdo como do arquitecto
Manuel Tainha que faz referéncia a outros projectos por ele projectados. Assim,
evidencia-se a Escala Geografica e a Escala Funcional no processo de
inicializagdo do projecto; a Escala de Visibilidade é considerada principal por
estar presente frequentemente na tomada de decisdo do arquitecto; a Escala
Sécio-Cultural e a Escala de Modelo permitem estruturar varios

dimensionamentos e a Escala Técnica que assume o papel de escala global.
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Figura 117 — Escalas actuantes na Casa do Freixial
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3.2.2. Casa Avelino Duarte

Figura 118 — Implantacéo da casa

Nos esbocos iniciais bidimensionais e tridimensionais deste edificio, a Escala
Funcional e Escala de Modelo evidenciam-se tanto na concepgao como no seu
edificio construido.

’ 1}

5 “Eﬂj

Figura 119 — Esbogos iniciais do arquitecto Alvaro Siza

Ap6s a andlise realizada aos esbocos iniciais de Alvaro Siza, é possivel identificar
uma clara intengado da divisdo da casa através do eixo Norte/Sul, este eixo divide
a zona de servicos de uma zona com caracter de estar, situando-se
respectivamente no lado Oeste e Este nas duas propostas do autor, a
centralizagdo da casa no lote, as possiveis formas, assim como a localizagéo de
cada area e a atribuigdo de medidas de acordo com a fungéo dos espagos. A
nivel funcional, na segunda proposta & perceptivel a disposigdo dos espacos tal
como a cozinha, as escadas, entre outros. E aqui evidente a Escala Funcional

como fungao de inicializagao.
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Figura 121 — Esbogos iniciais tridimensionais do arquitecto Alvaro Siza

Para além do desenho bidimensional, o arquitecto também recorre ao desenho
tridimensional estabelecendo uma relagao entre fungao e forma.

E evidente o papel dominante que a Escala de Modelo representa neste projecto
tanto esbogos iniciais como no seu objecto final. Possui fortes influéncias das

linhas arquitecténicas de Adolf Loos patente na Casa Steiner (1910) e na Casa

Tristan (1926), bem como na Villa Jeanneret-Perret (1912) de Le Corbusier onde

Figura 122 — Escala de Modelo L., . .
¢é visivel a segmentagdo da casa segundo um eixo.

01

T

Figura 124 — Fachada principal da Casa Tristan, 1926, Adolf Loos
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Figura 125 — Fachada principal | Figura 126 — Fachada posterior da Casa Steiner, 1910, Adolf Loos

O edificio afirma-se no seio de um lote compreendido por uma area de 40 por 15
metros. Destaca-se no tecido urbano como um prisma branco (com 15 por 8
metros), opaco, sem ornamentos e com aspecto purista. O que evidencia a

presenca da Escala Optica.

Ao nivel interior, a casa organiza-se em torno das escadas que liga todos os pisos
da casa, é revestido por materiais de requinte, nomeadamente os marmores e
madeiras exoticas, ao contrario do seu volume exterior que se apresenta sem
ornamento, seguindo fortes influéncias de Adolf Loos, arquitecto de renome
internacional, e pioneiro do conceito “Raumplan”. Relativamente a importancia
dada a materialidade no interior da casa, a Escala de modelo actua sobre a

modalidade do grau zero.

Figura 128 — Materiais no interior Figura 129 — Fachada Posterior

No espacgo de concepgao desta casa, o arquitecto ndo se deixa manipular pelas
regras de composigdo pré-estabelecidas, mas, afirma um caracter unico,
compacto e introvertido. Virando as costas aos edificios vizinhos e atribuido,

desta forma, o grau zero a Escala de Vizinhanga.

A casa é definida por um volume simples que através das alteragbes e
transformagdes durante todo o processo, assume uma configuragéo singular e
composta. E constituida pela adicdo e subtraccdo de partes do volume, de

simetrias e desequilibrios.
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Figura 130 — Escala de Vizinhanga



Figura 131 — Escala Geométrica

Yo’

Figura 135 — Escala Simbdlico-
Dimensional

Revela-se, assim, a Escala Geométrica que corresponde a um operador
determinante na forma da casa, tanto em planta como volumetricamente,

constituindo a identidade formal do conjunto.

Figura 132 — Volume simples

Figura 133 — Adicao

Figura 134 — Subtraccéo

A Escala Funcional obtém a sua pertinéncia no dimensionamento da area de
circulagao, denota-se nesse espago uma maior area destinada a circulacédo na
zona social (piso 0) e uma menor na zona privada (piso 1). Visto que a zona social
(com 132m?) possui espagos com fungdes de natureza colectiva e se mostra
aberta ao nivel deste piso, é a mais utilizada pelos seus utilizadores relativamente
a zona privada (com 113m?), apresenta um maior dimensionamento na area de
circulacdo, operando, deste modo, sobre a modalidade do grau zero desta escala.
Que corresponde a uma operagdo de dimensionamento de acordo com a
pertinéncia de especificacdo dos espacos, neste caso, a circulagao na zona social
é classificada como principal, destacando aqui a Escala Simbdlico-

dimensional.
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Figura 136 — Espaco de circulagéo piso 0

Figura 137 — Espaco de circulagao piso 1

Uma das caracteristicas dos projectos do arquitecto reside no facto dos seus : ; )
primeiros esbogos compreenderem a composigdo do objecto final. Tal facto é
perceptivel nos esbogos iniciais de Siza Viera, onde a ideia inicial corresponde

a uma aproximagao prévia da sua execugao.

Desta forma, revela-se a presenca da Escala de Representacao.

Figura 138 — Escala de
Representacéo

N
N

Figura 139 — Esbogo que faz referéncia a escala humana
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Figura 141 — Escala de Niveis de
Concepgéao

Figura 144 — Escala Semantica

A Escala Humana corresponde a um operador da concepg¢ao que o arquitecto
revela na maior parte dos seus projectos. Nesta casa, é visivel a atribuicdo de
medida as escadas (esbogo figura 139), aos espacgos e a relagéo interior exterior,

a vista disso, é considerada principal.

Nas escadas que se situam no piso 0 e conduzem os utilizadores ao primeiro

piso, foi aplicado o efeito local a Escala de Niveis de Concepcgao.

“(...) Alvaro Siza, foi levado a desenhar a escada, por um lado, com base
na propria gaiola, por outro lado, na sala de estar, que constituem dois
niveis de concepgéo distintos. Esses dois niveis sgo relevantes apenas
devido ao caracter local da escada. Com efeito, Siza decidiu torna-la um

elemento de sala pelo pormenor dos primeiros degraus e, além disso,

torna-la  independente pela iluminagdo na parte superior.”
(Boudon, 2000: 184)

Figura 142 — Vista de cima da escada biso 0 Figura 143 — Escada piso 0

A casa é implantada de forma estratégica, ocupando a posi¢édo central do lote o
que intensifica a identificagdo das formas geométricas e permite a existéncia de
trés jardins. O jardim frontal, que se afasta da via e dimensiona, pelo equilibrio, o
volume do lote; o pequeno jardim lateral, localizado a poente, da sentido e
intimidade a cozinha que se torna no nucleo essencial da intimidade familiar; e
por fim, o jardim interior, corresponde a uma sala-jardim para usar e contemplar.
As expressdes como “sala-jardim”, “intimidade”, “privacidade” sao utilizadas de
forma a projectar e justificar algumas operagbes de dimensionamento,

recorrendo, assim, a aplicagdo da Escala Semantica.

A partir da analise dos documentos desta casa, observou-se que durante o
processo de concepgdo, destacam-se, sobretudo, quatro escalas
arquitecturologicas. Devido a sua permanéncia no projecto, estas escalas
passam de elementares a meta-escalas. A Escala Funcional, destaca-se pela

sua funcdo de inicializacdo; a Escala de Modelo revela-se dominante no
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processo de concepgao; a Escala Humana destaca-se como principal e, por

ultimo, a Escala Geométrica que assume o papel de escala global.

Inicializacédo Escala Funcional

Escala Optica
Escalas Escala de Representagéo
unitarias vy
Escala Semantica 552

°
Escala Simbdlico-Dimensional  © ee

Dominante Escala de Modelo

Escala de Modelo

Modalidade
do
grau zero Escala de Vinhanga
1
1
1
[ o
Efeito local Escala de Niveis de Concepgao —
™ =
Ims  Nms
A= A=

)
Principal Escala Humana | %m
N

Global Escala Geométrica

Figura 145 - Escalas actuantes na Casa Avelino Duarte
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3.3. Sintese das Analises

A analise Arquitecturolégica dos dois casos de estudo foi aplicada com base no
material grafico como plantas, cortes, algados e perspectivas, assim como nos
esbocos iniciais, registos fotograficos, e fragmentos de discursos dos arquitectos
relacionados aos casos de estudo. Estes documentos, permitiram que a
identificagcdo das principais escalas actuantes em cada projecto e a sua
articulagdo ao longo do processo de concepgao.

No processo de concepgao das duas casas, identificam-se algumas pertinéncias
arquitecturolégicas semelhantes, porém como fungdo de inicializagdo
evidenciam-se a Escala Geografica na primeira casa e a Escala de Funcional,
nas duas casas.

As escalas seguem todo o processo de concepgdo das duas obras analisadas,
desde a sua fungao de inicializagdo, e denotando uma perspectiva global. As
demais escalas, operam de forma unitaria, tendo em conta as caracteristicas de
cada projecto.

Revela-se aqui uma das preocupagoes iniciais a observacido da actuacao dos
arquitectos na concepgdo de propostas. Nestas duas obras em especifico,
sustentamos a expectativa da possibilidade de resultados com caracteristicas
maioritariamente distintas visto que sao projectados em contextos diferentes,
apesar de existirem escalas semelhantes.

Como fungao de inicializagao foi comum que em ambas as casas surgissem de
um zoneamento funcional, bem como das decisGes programaticas.

Conclui-se que em ambas as casas, a fungao desempenha um papel prioritario e

fundamental na concepgao.

Tanto na Casa do Freixial como na Casa Avelino Duarte a Escala de Modelo
destaca-se no caso da primeira como estruturante pela relagdo entre o interior
habitacional e o exterior, ou seja, os espagos exteriores correspondem a um
prolongamento do espaco interior, recorrente em varias casas do autor como na
Casa Martins dos Santos; e na segunda destaca-se dominante com fortes
influéncias de Adolf Loos, observaveis na Casa Steiner e na Casa Tristan e a
nivel funcional na Villa Jeanneret-Perret. Nesta Ultima casa, o autor recorre a uso

desta escala desde os esbocos iniciais, moldando as necessidades funcionais.

Na maior parte das casas destes dois arquitectos encontra-se presente a Escala
Humana. Nestas duas casas nao é diferente, visto que realizam operagdes de
dimensionamento de diversos elementos e espacgos.

Na Casa do Freixial, a divisdo do vao tem como referéncia a escala humana,

utilizando elementos tradicionais, na constituicdo dos caixilhos.

72



Nesta casa a escala humana é considerada principal pelo facto de atribuir
medidas as escadas, a diversos espacos e a relagéo entre o interior e o exterior.
A Escala de Vizinhanga, apresenta uma condigdo especial na Casa Avelino
Duarte, por meio das pertinéncias encontradas em grau zero da escala, ou seja,
negando a linguagem tradicional caracteristica das casas na sua envolvente,
voltando para o interior da casa criando um maior grau de intimidade para os seus
utilizadores.

Outra pertinéncia encontrada através da negagéo da escala — grau zero da escala
— refere-se a Escala de Modelo. Onde o exterior ndo possui qualquer ornamento,
em contrapartida, o seu interior é caracterizado por materiais nobres como o
marmore e madeira.

Em relagéo a Casa do Freixial, o arquitecto faz o contrario, projecta a casa em
varias cotas aproveitando sempre a paisagem durante o percurso tanto interior
como exterior.

O resultado deste exercicio de leitura dos dois casos de estudo revelou algumas
conclusdes. No que concerne a identificagao das escalas, é notéria que no caso
do arquitecto Alvaro Siza para além da escala de modelo, funcional, geométrica
e humana, a negagao das escalas constitui um factor visivel na sua concepgéo,
ou seja, a modalidade grau zero, visto que é muito recorrente durante este
processo.

Por outro lado, o arquitecto Manuel Tainha revela na sua concepgdo uma grande
preocupacgao na adaptacao das suas obras ao seu local de implantacao, criando
percursos entre as plataformas exteriores da casa de maneira que o seus
visitantes disfrutem da paisagem.

No decorrer deste trabalho, surgiram dificuldades que podem ser classificadas
em dois tipos. A primeira refere-se a complexidade da Arquitecturologia, por
tratar-se de um tema pouco estudado, exigindo muita atencdo na sua
compreensao; a segunda esta relacionada a dificuldade em fazer uma leitura
arquitecturoldégica sem os esbogos iniciais, possuindo apenas os desenhos
técnicos, registos fotograficos e fragmentos de discursos dos autores, que foi o
caso da Casa do Freixial.

Dentro do possivel, procuramos agir de acordo com os objectivos tragcados e
cientes de que todas estas adversidades encontradas permitiriam estimular a

percepcao e a exploragao de cada elemento ou detalhe.
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Como surge o edificio segundo
este modelo tedrico que é a

Arquitecturologia?

CONSIDERAGOES FINAIS

O objectivo estabelecido para esta dissertagdo foi a aplicagdo da
Arquitecturolégia como uma ferramenta de analise do processo de concepgao
arquitectonica, utilizando como objecto obras de reconhecida qualidade,
destacando essencialmente a identificagdo das Escalas Arquitecturoldgicas, suas
fungdes, relagdes e modalidades de ocorréncia.

Segundo Lawson, o processo de concepgédo arquitectonica € extremamente
complexo, e as suas variaveis resultam de um problema mal estruturado na maior

parte das vezes.

A compreensdo deste processo de concepgao arquitectdnica, visa identificar o
cumprimento das premissas em cada edificagdo analisada através de uma
observacéao directa a obra, através de uma analise com base na elaboracgéo de

diagramas resultantes da interpretacao e aplicacdo da Arquitecturologia.

No processo de investigagdo que resultou nesta tese, foram apresentadas as
principais questdes na Introdugdo que serdo agora alvo de esclarecimento,

permitindo a compreensao deste método enunciado por Philippe Boudon.

Este modelo tedrico considera o trabalho de elaboragao e criacdo do arquitecto,
bem como a natureza das operagdes que se sucedem durante o desenvolvimento
do seu trabalho. A ideia possibilita as escolhas, intengcbes, e decisdes que
orientam a concepgdo de um edificio que, por um lado podem ser percebidas
como convicgdes gerais, crengas, COmMpromissos ou opinides, como
consequéncia de influéncias diversas, regularmente culturais e por outro como a
relacdo entre o intelecto e a produgcdo material do edificio. Geralmente os
arquitectos demostram as suas ideias através de palavras, esbogos iniciais ou
imagens que podem ser materializados de diversas formas.

Consequentemente, o edificio corresponde a materializagdo da ideia de todo o

trabalho intelectual realizado durante a sua concepgao.

Para além da Arquitecturologia considerar a concep¢do como um objecto de
conhecimento, também descreve a complexidade do trabalho que segue as
ideias que ocorrem no inicio deste processo supbe a Embrayage das formas
arquitecturais no espaco.
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Conclui-se que é no espago de concepcdo que se desenvolve e define o
conhecimento sobre o objecto arquitectonico. O qual integra os processos ou
modalidades de concepgao, representa um espacgo metaférico e néo fisico, o que
nao exclui a possibilidade de o formalizar. Uma das manifestagbes que ocorrem
neste espaco € o espaco de representagdo, que se revela através de
representacdes graficas concebidas pelo arquitecto.

O espago arquitecturologico, € uma parte do espago de concepgéo e permite a
compreenséo do edificio como o produto de um conjunto de hipéteses, raciocinio,

decisbes e operacgdes.

A base tedrica abordada no primeiro capitulo apresenta toda a fundamentagéo
tedrico/metodolégica, referindo-se num primeiro momento a Arquitecturologia, ao
conhecimento da mesma e introduz a concepgéo, num segundo momento aborda
0 processo de concepgao, o espago de concepgao e modelo arquitecturoldgico,
e por fim, a apresentagdo das Escalas Arquitecturolégicas, a identificagdo de
pertinéncias e as caracteristicas essenciais das escalas como a fungéo e relagao.
Assim, a concepcgéo baseia-se no jogo entre “modelo” e “escala”, dois conceitos
fundamentais tanto na compreensdo do processo de concepgdo como na
construgdo de um modelo. Estes dois conceitos articulam o que € medido — o
modelo, ao que atribui medida — a escala. Desta forma, pode concluir-se que o
arquitecto atribui medidas ao espacgo através da escala.

A escala é considerada um conjunto que contém varias operagdes destinadas a
apenas uma pertinéncia, a denominada “Escala Arquitecturologica”, que revela
as medidas adequadas a cada referéncia e permite a instalagdo de grandezas
que servem de apoio na revelagéo das formas do objecto arquitecténico.

A modelizagdo arquitecturolégica € muitas vezes descrita como o jogo
compreendido entre modelo e escala. O qual torna-se possivel através de muitos
processos de interacgao entre as escalas, que acontecem em varios niveis e sao
capazes de ser moldar o modelo ao longo do processo de concepgdo. Deste
modo, conclui-se que durante uma anadlise arquitecturolégica, a simples
identificagao das escalas utlizadas em cada obra néo é suficiente para uma ideal
modelizagdo do processo de concepg¢ao, sendo necessario compreender
igualmente trés aspectos importantes sobre as escalas — as fungbes, as relagdes
e as modalidades de ocorréncia das escalas arquitecturologicas.

A compreensdo deste processo foi auxiliada por uma série de diagramas
elaborados pela autora deste trabalho que ilustram os principais conceitos da
Arquitecturologia, assim como a simbologia associada a cada uma das vinte
realizado através da

Escalas Arquitecturolégicas. Este processo foi

desconstrugdo dos elementos da edificagdo, em busca de interligagdes do
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objecto arquitecténico como parte de um todo, elegendo os valores objectivos da
concepgao. A Arquitecturolégia, evidencia a questdo de saber olhar um objecto
arquitectonico e perceber a forma como ocorreu a sua concepgédo, isto é,
compreender as operagdes de concepgao para a existéncia do objecto. Trata-se,
portanto, de uma questéo diferente de descrever o edificio finalizado, € uma
ferramenta importante para o entendimento do processo de concepgdo do
projecto e ndo para avaliagdo do seu produto.

Conclui-se que este método permite identificar vinte formas ou possibilidades que
o projectista tem durante a concepg¢ao onde também pode articular duas ou mais
escalas distintas de acordo com a sua pertinéncia. O que foi ilustrado nos dois
casos de estudo. A leitura arquitecturoldogica realizada nos casos de estudo
corresponde a uma interpretagdo pessoal da autora, sendo interessante num
desenvolvimento futuro perceber-se uma outra leitura dos mesmos projectos a
partir de pontos de vista diferentes resultava na identificagdo das mesmas
escalas arquitecturolégicas. Apenas por essa via se poderia afirmar que a

"llustragdo" se tornaria numa "demonstracao".

Apébs a descricdo genérica realizada as quatro habita¢gdes analisadas, apenas
dois casos de estudo foram escolhidos para perceber o processo de projectar de
acordo com a perspectiva Arquitecturolégica, nomeadamente a Casa do Freixial
(1958-60) do arquitecto Manuel Tainha e a Casa Avelino Duarte (1981-85) do

arquitecto Alvaro Siza Vieira.

Este estudo permitiu, sobretudo, a leitura das operagdes conceptuais de forma
aprofundada dos dois projectos acima citados através da observagédo do seu
edificio construido aplicando as nogdes enunciadas pela Arquitecturologia.

O estudo deste método tornou-se revelador para a autora desta investigagéo na
medida em que foi desenvolvendo esta leitura Arquitecturolégica, percebendo a
concepgao destas quatro casas sob uma outra perspectiva em relagao ao inicio
da elaboragao deste trabalho, para além de elucidar a forma como devemos agir
quando estamos a conceber.

Nesse sentido, conclui-se finalmente que a implementagéo desta metodologia no
processo de ensino da arquitectura nos ciclos de Mestrado Integrado em
Arquitectura podera operar como elemento essencial tanto para a percepgéo do
processo de concepgdo como para pratica de projectar em arquitectura. E um
método que permite um melhor entendimento em relagéo as fases do projecto,
especialmente na fase inicial, onde surgem as ideias que convergem para a

tomada de decisbes adoptadas durante este processo.
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Trabalhos Futuros

Finda a compreenséao deste sistema complexo desenvolvido por Boudon (2000)
que € a Arquitecturologia e assimilados todos os conceitos que tornam este
sistema compreensivel, este trabalho procurou elucidar a concepgao da

arquitectura durante o processo concepcdo através de edificios construidos.

Apébs a elaboracdo deste modelo tedrico de Philippe Boudon, existe um desejo
de continuar o desenvolvimento deste estudo de forma aprofundada, podendo
aplicar os diagramas simbdlicos em qualquer leitura arquitecturolégica, ndo se
limitando apenas na identificagéo das principais Escalas Arquitecturoldgicas suas
fungdes, relagdes e modalidades de ocorréncia tal como ocorreu neste estudo.
Apresentando, assim, um desafio para uma possivel continuidade desta analise
que ndo se finalizou com a investigagdo que possibilitou a elaboragédo desta

dissertagao, em investigagdes futuras.
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ANEXOS

Anexo 1 | Planta Piso -1 Casa do Freixial
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Anexo 2 | Planta Piso 0 e 1 Casa do Freixial
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Anexo 3 | Cortes Casa do Freixial
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Anexo 4 | Algcados Casa do Freixial
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Anexo 5 | Planta Piso 0 e -1 Casa Martins dos Santos
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Anexo 6 | Cortes e Algados Casa Martins dos Santos
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Anexo 7 | Planta Casa Alves Costa
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Anexo 8 | Cortes Casa Alves Costa
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Algado Sudeste
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Anexo 9 | Alcados Casa Alves Costa
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Anexo 10 | Planta Piso 0 e 1 Casa Avelino Duarte

G S
i Al il
. S Il
; 0 il
N Ik ol T !
L I = |
i =
| / |
. Hall de entrada
Instalagbes Sanitarias
] Sala de estar
- Cozinha
Planta piso 0

TS

Instalagdes Sanitarias
I Quartos

Vestibulos

Varanda

Planta piso 1

91



Anexo 11 | Planta Piso 2 e Cobertura Casa Avelino Duarte
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Anexo 12 | Cortes Casa Avelino Duarte
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Anexo 13 | Alcados Casa Avelino Duarte
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